ESCRIEBEN

b

w
$

niveS

0
Y

DESPEDIDAS A

LBES

VIIQIVED NOIDASINLSIQ STOT A OZAVI 4 I N SOUTO[TIV VISIATY



D

Musica Popu lar.cl «El archivo audiovisual mas grande de la musica chilena>

«La enciclopedia de la musica chilena.
18 anos. Nuevo diseno»




ABEIJORRGS

HROSUMARIO

Editorial

Humberto Campos. El centenario de La Primera Guitarra de Chile
POR EL DUO CONSTANZO MOLINA

Las Corraleras. Tus hermanas favoritas. POR MISSAEL GODOY

Trayectorias discursivas de los conjuntos de cueca de
mujeres. Santiago, 1998-2019. POR ARAUCARIA ROJAS

Martin Silva. Principe y artesano. POR MISSAEL GODOY

Los de 9o pa’ arriba. Abraham Mufoz. Un cuequero centenario.
POR CLAUDIO CONSTANZO

Gepe. UNDESASTRE imaginario. POR MISSAEL GODOY
La tltima cancién

A Rubén. POR MIGUEL MOLINA

Cecilia Astorga. Magia y sabiduria. POR PATI DIAZ
Arte de un Claudio. POR MACO

La Pica del Huaso Carlos. Un santuario bohemio en el Barrio Yungay
POR CASONA SOL DE SEPTIEMBRE

Y nos fuimos pal’ sure. La picardia de Chilo¢ en Dofia Maiga
POR CLAUDIO CONSTANZO

Despierta, corazén. POR CATALINA PLAZA

EnTonadas. Gloriosa Fotografia. Hablando de la libertad
POR CAROLINA ADAROS

De Pura Cepa. Adivinanzas del sur de Chile. POR CLAUDIO CONSTANZO

El lado B de Pablo Celis. POR MISSAEL GODOY
En busca de la giieya del matadere. POR MISSAEL GoDOY

Publicaciones destacadas 202

12

1y

22

26

23
3%
35
36
38

%

42

%

48

52
57
53
62

DIRECTOR
Missael Godoy

SUBDIRECTOR
Claudio Constanzo

SUPERVISOR DE REDACCION
David Ponce

COORDINADORA DE MARKETING Y PUBLICIDAD

Carolina Adaros

DISENO Y DIAGRAMACION
Missael Godoy

ILUSTRACIONES
Nicolds Astorga @_nicojazz_

COLABORARON EN ESTA EDICION
Araucaria Rojas

Casona Sol de Septiembre
Catalina Plaza

Marcelo Cornejo (MACO)

Pati Diaz

CREDITOS FOTOGRAFICOS
Ana Maria Fuentes
Cristian Acevedo

Gloriosa Fotograffa
Francisco Bermejo

Cristian Briones

Gonzalo Henriquez

Javier Quintana

Archivo de Patricia Leal
Archivo de Marfa Esther Zamora
Archivo de Marcelo Campos
Margarita Dittborn
Fernanda Ruiz

Juan Arellano

Enrique Mufoz

Ramén Visquez

CONTACTO
EMAIL: abejorrosrevista@gmail.com
INSTAGRAM: @revistabejorros

DESCARGA DIGITAL GRATUITA
DESDE WWW.ABEJORROS.CL

SANTIAGO DE CHILE
MARZO, 2025

Ministerio de
las Culturas,
las Artesy el

Patrimonio

Gobierno de Chile

La idea inicial que nos unié para armar el Colectivo Abejorros fue crear una
revista. Con més entusiasmo que conocimientos empezamos a levantar este
proyecto. Todos crecimos con una revista en nuestras manos. Incluso antes
de saber leer. De musica o deportes, de espectaculos o de moda, de comic o de
humor. No importaba.

Con el paso del tiempo fuimos apreciando no solo las imagenes, sino tam-
bién su contenido. Gran parte de nuestro trabajo, asi como también el de otros
profesionales o autodidactas, se construyé con informacién que habia en re-
vistas. «No es un buen negocio hacer una revista®, «Las revistas estan desapa-
reciendo*, son frases tan ciertas como recurrentes. No importa. Como Colec-
tivo apuntamos a otra cosa. Nos motiva contribuir a dejar contenido para que
sea visitado a futuro. Nos interesa que un dato especifico, que una fecha rele-
vante, que el crédito de una fotografia, sean ttiles para quien lea estas paginas.
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de las revistas que nos formaron, y que todavia coleccionamos.

Somos un equipo pequeno, de pretensiones moderadas, donde atin no lo-
gramos equiparar la balanza que se sigue cargando hacia el lado del entu-
siasmo. Esperamos con el tiempo ir entregando un contenido mejor resuelto,
donde las palabras fluyan menos pesadas que ahora. Ganas hay.

Para quienes no lo tienen familiarizado, el nombre «Abejorros* es por el titu-
lo de una pieza instrumental compuesta por el maestro Vicente Bianchi. Uno
de los faros de este colectivo.
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RECMEERTC GAMPCS

El centenario de
La Primera Guitarra de Chile

POR EL DUO CONSTANZO MOLINA

ada vez que preguntamos a algiin viejo amigo

del folclore sobre la figura de Humbperto Cam-

pos, la respuesta es clara: «La primera guita-

rra de Chile». Algunos se preguntaran: ;Habra
sido el primero en tocar la guitarra en Chile? Claro que
no. Aquel titulo se le ha otorgado por su profunda in-
fluencia en la musica chilena, pues su faceta de arre-
glista y acompanante fue admirada tanto por el ptblico
como por sus colegas artistas. Al cumplirse cien anos de
su natalicio, haremos un recuento de su vasto legado
para la musica y la guitarra, instrumento con el cual
supo representar lo mas auténtico de nuestra musica en
su estilo propio.

Humberto ha estado presente en grabaciones memo-
rables de la musica folcldrica chilena junto a su exce-
lente staff de guitarristas. Los ejemplos més claros son
Yo vendo unos ojos negros en la versién de Lucho Gatica y
Yo vengo de San Rosendo en la versién de Silvia Infantas,
clasicos de la musica chilena que siguen siendo parte de
la programacién de las radioemisoras durante el mes de
septiembre. Pocos saben que Humberto Campos toca la
guitarra en ellas, asi como en muchas otras grabaciones,
y que muchas veces era él quien creaba los punteos y
arreglos. Alguna vez se hablé de dos mil grabaciones en

su historia; hoy es dificil contabilizar a todos los artistas
que acompand, pero iremos de a poco urdiendo en la
maravillosa trayectoria del guitarrista nimero uno de
la musica chilena.

Los registros indican que Félix Humberto Campos
Zuiiga nacié un 10 de abril de 1924 en Batuco. Su ma-
dre, Aida Zuhiga, lo tuvo a los diecisiete afos, por lo
que de nifno se crié con su abuela Hortensia, en Coltau-
co, mientras dona Aida tuvo que trasladarse a trabajar
a la capital. Asi nos cuenta la hija mayor de Humberto,
Edith Campos:

«Mi abuelita era una mujer muy empefiiosa; empezd ven-
diendo dos gallinas hasta que tuvo en la Estacion Central su
propio negocio. Después tuvo negocios en la Vega Central, fue
una gran comerciantes.

A la Estacién Central llegé Humberto, solo y siendo
un nino, en busca de su madre. Alli forjaron una nueva
etapa en Santiago, donde comenzé a juntarse con otros
cabros que tocaban guitarra. El instrumento le encan-
tapa, pero no se sapia de dénde habia nacido ese interés
en el joven Humberto. Hasta esa parte de la historia, no
se conocia tampoco a su padre bioldgico, pues el nifio
fue bautizado con el apellido de su padrastro, don Ma-
nuel Campos. Aqui la historia se vuelve novelesca.
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Edith Campos:

«Cuando mi papd empezd a quedarse acd en Santiago con
mi abuelita, un dia iha caminando por los ferrocarriles y es-
cuchd a alguien que tocaba muy bonito la guitarra. Empezd
a poner otdo y buscd donde estaba el sonido. Habia un se-
ior mayor tocando, y toda la gente escuchando alrededor. Mi
papd le puso atencion a ese caballero, se quedd ahi y le dijo:
<Qué bonito toca usted la guitarras. Resultd que él era su ver-
dadero padre, era un alemdn de apellido Casey>.

Desde aquel momento, Humberto siempre mantuvo
una relacién cercana con el senor Casey, quien tocaba
el acordedn y la guitarra. Era seguro que el joven llevapa
la musica en la sangre, sumada al talento de dofa Aida,
quien cantaba y tocaba la bateria en las cuecas. Para él,
la musica fue siempre algo muy cercano.

Humberto Campos aparecié en la escena artistica
durante la década de 1940 como parte de un grupo de
jévenes guitarristas, pioneros de un estilo y una forma
de acompanamiento que, por esos afios, quedd plasma-
da en diversos géneros, desde la tonada hasta el tango
y desde el vals hasta el pasodoble. Esta generacién se
gand un espacio en los mas importantes medios, en la
radio y los locales de la bohemia santiaguina, ademas de
realizar importantes giras nacionales y de llegar pron-
tamente al disco.

En esta primera camada de guitarreros, musicos de
sesidén y arreglistas innatos, se destacaban los nombres
de Blas Sanchez, Alfonso Bernal, Tito Barrientos, Alber-
to Castillo y Alejandro Espinola, quienes, bajo la direc-
cién del autodidacta Campos, fueron los encargados de
pulsar sus diapasones para los artistas mas icénicos de
la época, como Ester Soré, Arturo Gatica, Raul Gardy,
Pepe Aguirre, Silvia Infantas, Las Hermanas Loyola, Las
Hermanas Parra, el Dtio Molina-Garrido, el Diio Rey-Sil-
va o el Duilo Maria-Inés, dejando su huella en cientos de
grapaciones en los tiempos de la vieja vitrola.

La técnica de «puntear» la guitarra nos llega directa-
mente de Argentina y estd presente en nuestra musica
desde las primeras grapaciones de Los Huasos de Chin-
colco o Los Cuatro Huasos en 1927. Luego se desarrolld
a lo largo de los anos. El punteo para la tonada se con-
virtié en una marca distintiva de los conjuntos mascu-
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linos, quienes contaron con la direccién de destacados
guitarristas como Crispulo Gandara en Los Huasos de
Pichidegua, Carlos Morgan en Los Quincheros y Fer-
nando Montero en Los Provincianos. Seguidor de estos
viejos guitarreros, Campos se convirtié en el personaje
que contribuyé de manera decisiva a la evolucién de
esta forma y, sin estudios formales del instrumento,
llevé el acompanamiento de las guitarras a un nivel su-
perior, consolidandose en los estudios de grabacién de
los sellos rca Victor y Odedn. Alli nacieron los mas
caracteristicos arreglos y la guitarra de Campos fue es-
cuchada por todos.

Un hito en la carrera de Humberto Campos fue in-
tegrar los dos conjuntos mas populares de esos afos.
Uno es el Trio Afioranzas, que dirigia el acordeonista y
compositor Segundo Zamora, conocido como El Guatén
Zamora, ¥ que realizd extensas giras a Pert y Bolivia. Y
Fiesta Linda, dirigido por el destacado compositor por-
tefio Luis Bahamonde, con la incorporacién de Campos
en 195 alcanzé éxitos rotundos como El huaso ladino,
tonada estrenada por rca Victor ese mismo afio, con
arreglos de Campos y la inconfundible voz de Carmen-
cita Ruiz. Lo describe el musico Sergio Solar en su libro
«Repaso vital de un musiquero»: «Fiesta Linda era el dni-
co conjunto chileno que sonaba en vivo exactamente como en
las grabaciones».

Campos, ya convertido en una figura reconocida y
buscada, a los 27 anos se casé con la hermana de los
famosos cantantes Meche y Raul Videla, doha Soffa Vi-
dela, quien por esos anos era una joven estrella de la
quinta de recreo mas grande de Santiago, El Rosedal. En
esa misma década fue aclamado por su espectaculo Las
100 Guitarras en el Teatro Caupolican, donde reunié a
un centenar de guitarristas bajo su direccién para inter-
pretar algunas piezas chilenas.

Era una época dorada para los musicos y Humberto
Campos acompanabpa en actuaciones a cantantes como
Mirtha Carrasco, Gina del Moral y Meche Alonso. El
ser intérprete o acompafnante es un trabajo que un gru-
po de musicos quiso profesionalizar y amparar, lo que
llevé a que en 1954 Campos fuera el cuarto socio fun-
dador del Sindicato de Guitarristas de Chile junto con

FOTOS: ARCHIVO DE MAR{A ESTHER ZAMORA

Dos formaciones del Trio Afioranzas: Rubén Péez, Segundo Zamora y Humberto Campos (imagen izquierda); y
Humberto Campos, Segundo Zamora junto a Jorge Novoa en una fotografia de estudio (imagen derecha).

Segundo Zamora, Alejandro Espinola y Pepe Fuentes,
entre otros grandes personajes. La institucidén sigue en
pie, con el nombre de Sindicato de Folcloristas y Guita-
rristas de Chile.

Uno de los pocos proyectos personales de Humberto
Campos fue la creacién del conjunto Voces Criollas, jun-
to alas hermanas Videla, Alejandro Bascufian y José Sil-
va. Este grupo tuvo presencia en algunas radios de San-
tiago y surgié como respuesta al conjunto Los Guainas
y su propuesta innovadora para el folclore, en sus discos
de 1960 y 1962, donde tambpién Campos fue parte del
acompanamiento musical. Ademas el guitarrista inte-
gré durante algunas temporadas el conjunto Los Cam-
pesinos, dirigido por Rafael Cubillos, que acompafiaba
en locales y rodeos a la cantante Carmencita Venegas.

Con la llegada a Chile de los formatos de 45 R.P.M.
v 33 1/3 R.2.M. en la década de 1950, la industria dis-
cografica aposté por Campos. El dirigié musicalmente
albumes icénicos como «Los Cuatro Huasos con acom-
pahamiento de guitarras» (1956) —una coleccién de
discos de x5 posteriormente editada como long play en
«Tradicidén chilena# (1959)—, «Temas criollos por Lucho
Gatica* (1957) v «*Canciones de huasos y gauchos por
Lucho Gatica* (1959).

Edith Campos recuerda:

“Mi papd me llevaba a presenciar las grabaciones. El ha-
cta los arreglos musicales, pero todos los misicos que tocaban
en las grabaciones eran andnimos. Con Los Quincheros mi
papd era el que hactia los punteos. Eso nadie lo sabe, solo salia
el nombre del cantante o del conjunto, pero mi papd estaba en
casi todas”.

Debido a las escasas menciones en los créditos de los
discos,noexiste unregistroclarodelosartistasconlosque
el guitarrista colabord. Sin embargo, relatos orales con-
firman que durante las décadas de 1960 y 1970 participd
en grabaciones con figuras como Palmenia Pizarro, Gua-
dalupe del Carmen, Pepe Frias, Chito Fard, Nino Lardy,
Los Labradores, Los Huasos Quincheros, Los Huasos de
Algarrobal, Los Hermanos Campos, Los Perlas, Las Con-
sentidas, Los Puntillanos, Mira y Poncho y muchos otros.

Humberto Campos tambpién dejé su nombre en la his-
toria de los compositores del siglo XX. En una decena de
cuecas grapadas por Las Dos Alicias, el Trio Hanga Roa,
Silvia Infantas y Los Céndores, entre otros, esté recono-
cido como autor. La cueca es un género que dominapa
a la perfeccidn, no solo como guitarrista sino tambpién
como cantor en los llamados «lotes». Asi lo menciona
el compositor Hernan «Nano» Nuiez en su cueca Estdn
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IMAGEN IZQUIERDA. Un joven Humberto Campos posa junto a su guitarra en un estudio fotografico.

IMAGEN DERECHA. Los guitarristas Alejandro Espinola, Humbperto Campos y Alberto ¥Negro* Castillo
junto al cantante Carlos Leén Bricefio.

tomando mis amigos, grabada por Los Chilenerosen el 4l-  rra, acompafiado por César Lucero, Alejandro Espinola

bum «La cueca centrina» (1967): e Ivan Cazabén. Todos los arreglos fueron obra suya y Humberto Campos (al centro) junto a sus guitarristas el «Zurdo» Jiménez y

TVET VIDIYLVd 3d OATHOYV :0LOA

«Caramba, ‘tan tomando mis amigos
Caramba, la remolienda es con canto
Caramba, el Perico y el Peruano
Caramba, Cubillos y Humberto Campos».

Edith comparte un retrato intimo de su padre:

«Desde pequeiia en mi casa habia mucha misica. Con don
Nano Niliiez éramos como familia, don Rafael Cubillos tam-
bién era un amigo de la casa. Ademds, mi papd tocaba lindo
las cuecas en el piano, cantaba muy bien y bailaba muy bien

la cueca. Se vela muy buen mozo, tenia los ojos verdes y le
gustaba vestirse bien.

Su dltimo trabajo fue un casete doble titulado «Tres
guitarras en la unidad» y «Tres guitarras», en el que
presentd musica instrumental latinoamericana. En
este proyecto, Humberto interpreté la primera guita-
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esta vez puso a su guitarra como protagonista. Es un
trabajo que incluso presentd en televisién, en lo que
probablemente fue su tnica aparicién en la pantalla
chica. Afectado por una diabetes durante los tltimos
afos de su vida, el 28 de julio de 1982, a los 58 afios,
Humberto Campos fallecié.

Su vasta trayectoria abarcé cientos de grabaciones.
Colaboré con artistas esenciales como Violeta Parra y
fue aplaudido por figuras como Antonio Tormo, Los Pan-
chos, Los Indios Tabajaras, Los Trovadores de Cuyo y
la primera guitarra del Pert, don Oscar Avilés. A cien
anos de su nacimiento, su guitarra sigue resonando en
las incontables grabaciones que dejé. Este reportaje esta
dedicado con mucho carifo a sus hijos, Edith, Patricia,
Franca, Nelson (maestro de violoncello en la Universi-
dad de Chile), Jaime y Marcelo, este tltimo creador del
grupo Porfiados de la Cueca. B

G¥e Chile lindo, ESTER SORE (1948)

G¥ El huaso ladino, FIESTA LINDA (195%)

&% Los compadres paleteados, LOS CAMPESINOS (1955)
e Yo vendo unos ojos negros, LUCHO GATICA (1956)

@¥ Bajando pa’ Puerto Aysén, LOS CUATRO HUASOS (1956)

Blas Sanchez, acompafian a la cantante Ester Soré, «La Negra Lindas.

GRABACIONES DESTACADAS DE HUMBERTO CAMPOS Y SUS GUITARRAS

&% Mata de arraydn florido, ESTER SORE (1959)
&% Camino agreste, LUCHO GATICA (1959)

&¥ Yo vengo de San Rosendo, SILVIA INFANTAS
Y LOS CONDORES (1960)

o Alamo guacho, DUO REY SILVA (1963)

G¥ El corralero, LOS HUASOS QUINCHEROS (1965)
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Sus cercanos.

SPATOCH
FUNDADO 12 - X1 33
Personeria Jaridies 0.9 1201 del 17-V-37

Ratonoce o Dan E}mﬁa&

Fecha fngresaf_ifg:..de 196F

NOTA.~ Este carnet debe estar al dia
ER KB Cuptak.

ArcHIvO. Carnet de Humberto Campos que lo declaré socio
del Sindicato Profesional de Actores Teatrales de Chile
(sPATCH), el 19 de agosto de 1967.
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HUMEBERTO CAMPOS EN LA
VOZ DE AMIGOS Y COLEGAS

Es justo recordar la historia de esta le-
yenda de la musica chilena a través de
estos parrafos en los valiosos testimo-
nios generosamente compartidos por

José «Pepe Fuentes

Misico

«El guitarrista empezé a grabar mds o menos en los afios
41, ‘42, cuando llegan Los Hermanos Barrientos, y Tito
Barrientos, que era un gran guitarrista, se junta con
Humberto Campos, posiblemente el mejor, el mas gran-
de de todos los guitarristas criollos. Gracias a Humberto
salié todo el resto. {Nos fabricé a todos! Escuchaba el
tema y ya sabia lo que iba a arreglar. El Negro Sdnchez
copiaba al tiro la segunda voz, Espinola acompanando-
los: ése era el trio.

Maria Venegas
Primera voz del Dilo Maria-Inés

«En todo lo que grabdbamos estaba Humberto Campos;
era el ntimero uno en rca Victor para grabar. El inven-
taba todos los punteos y arreglos que habia que hacer
en cada cancidn, y sin conocerla, con los guitarristas se
ponian en un rincdn a inventar lo que iban a hacer con
cada artista que les tocaba. El llevaba a sus guitarristas,
tres o cuatro: dependiendo de si la grabacién era mas de
farra, mas cuequera, habia mas guitarras, pero siempre
estaba él. Fue una persona muy agradable, un caballero,
muy estricto en lo que hacia; en su profesién era Ginicox.

Hernin «Nano» Bahamondes
Acordeonista

«Muy buen elemento, encachao, sandunguero como
era. Lo conoci llegando a Santiago con Los Labradores.
Segundo Zamora armé una fiesta para conocernos, cité
a todos los guitarristas, ahi los conoci a todos, uno por
uno. ‘;Y por qué no tocamos algo?’, dijo don Humberto.
“iClaro!” Después no me querian largar los viejos.

El primero que me invitd a grapar fue Humberto. Era
tan limpiecito para tocar, v yo limpiecito también en el
acordedén. Empezamos a grabar en la Victor; ahi estaban
todos los buenos: Miguel Abarca, Alejandro Espinola,
César Lucero, Alfonso Chacén y su hermano. Humber-
to decia: ‘Mira, Bahamondes, vamos a hacer esto..., y lo
haciamos, éramos Unicos en torno a las grabaciones®.

Valentin Trujillo
Pianista

«A Humberto lo conoci y siempre
admiré su creatividad, porque a él
lo encargaban para hacer grapacio-
nes, llegaba y empezaba a hacer lo
que llamabpa él, con mucha razdn,
los montajes. Ahi creapa todos los
punteos fantasticos, que con tanto
gusto y con tanta dificultad (en la
ejecucién) hizo. Fuera de unas gra-
baciones con Sergio Prieto, no hice
més con Humberto; ahi él hizo una
cantidad de creaciones de punteos
y toda la cosa, y yo estaba al piano
solamente, tocaba con un capro co-
lorin, Alfonso Chacédn, que fue ami-
go mio, porque estadbamos juntos en
el colegio.

Eran talentos puros lo que hacian
Humberto Campos o Ricardo Ace-
vedo. ;Quién va a ensefar eso en
un conservatorio de este pais? Son
talentos naturales, que hicieron un
tremendo aporte, tan bonito y con
tanta calidad. Los admiré siempre=.

Rosa Puentes
Locataria del mercado Estacién Central

«Mi marido me regald una guitarra
Ramirez hace muchisimos afios, y
yo se la prestaba a Humberto para
que grabara con Palmenia Pizarro y
con muchos artistas més; los acom-
pafiaba a todos. A él lo conoci en la
Estacién Central; siempre andaba
por esos lados, se sentaban tardes
enteras tocando la guitarra, ahi con
mi marido, Luchito Castro Donoso,
que era locatario, amigo de todos y
protector de los musicos.

Con Humberto siempre fuimos
muy unidos; fue muchas veces a mi
casa a tocar el piano, con el Perico,
Mario Cataldn, el Chico Mesias, el
Baucha. Ahi los tengo en las fotos,
y tengo una en la que esta con el
guitarrista peruano Oscar Avilés en
la casa de mi compadre, el periodis-
ta Vicente Vergara, que lo llevd a
tocar a una fiesta. Ahi se encontré
con Humberto, cudl de los dos més
bueno para tocar la guitarra; hicie-
ron una competencia, estuvo tan
bonito esox.

Mira Gutiérrez
Cantante en Mira y Poncho y en Los
Cantores del Sur.

«Comenzamos junto a mi hermano
con el dio Mira y Poncho, compe-
timos en el programa <Chile rie y
cantar (de René Largo Farias en
radio Mineria). Sergio Sauvalle nos
escuchd y nos recomendd en la EMI
Odeon, y a la semana siguiente nos
contrataron para grabar. Ahi cono-
cimos al maestro Campos, él puntea
en ese primer long play.

El dia en que grabamos llegamos
un poco antes y ensayamos con él,
que estaba con el guitarrista que
lo acompanaba, quien le hacia los
punteos en segunda voz, y con un
bajista, todo dirigido por el maes-
tro Campos. Se grababan todos
juntos y, de repente, se trapaba la
lengua o se nos escapaba una letra
v habia que empezar todo de nue-
vo. Nunca nos olvidamos de él por
su paciencia, porque nos poniamos
nerviosos; era nuestra primera vez

grapando, teniamos trece o catorce
afos, jimaginate! Y el maestro, im-
pecable. Después grabamos puras
canciones tradicionales folcléricas.
Buscamos las mas antiguas, como
‘Qué bonito que cantaba la palomita
en su nido...>, y el maestro Campos,
en aquellos tiempos, habia graba-
do esas mismas canciones con an-
tiguos grupos; entonces conservd
los mismos punteos originales de
cada cancién. Fue una experiencia
extraordinaria, y compartimos con
mucha gente grande del folclorex.

Luis Espinola
Cantor

«Nosotros éramos del barrio Con-
ferencia. Humberto Campos vivia
a la vuelta de la casa, en la calle
Guacolda; ahi conoci yo a Humber-
to Campos, muy caballero el hom-
bre. Me recuerdo que en la casa de
mi padre habia una pieza grandota
donde ensayaban todos los dias con
mi hermano Cano (el guitarrista
Alejandro Espinola) y otros viejos
que tocaban guitarra también: los
hermanos Varas y el Zurdo Jimé-
nez, que tocaba al revés y tambpién
punteaba.

Me acuerdo de esos anos, cuando
frente a la Plaza de Armas estapa la
Radio (del) Pacifico. Tocaban en ‘La
hora postal telegrafica’ y acompafia-
ban a los hermanos Gatica, a Lucho
y a Arturo. Pero ellos, generalmente,
hacian grabaciones; eran taitas de
la guitarra, para puntear y hacer los
acordes.
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«Somos tus hermanas favoritas». Esa es la consigna que utilizan las hermanas
Vania (32) y Constanza Mundaca (29), quienes bajo el nombre de Las Co-
rraleras han sabido adoptar y rejuvenecer ese repertorio de folclore tradicio-
nal que varias décadas antes popularizaran emblem3ticos dios femeninos
como Las Consentidas, Las Caracolitos, Las Hermanas Loyola, Las Herma-
nas Parra y el dilo Maria Inés, entre otras.

Nacidas y criadas en la comuna de Pedro Aguirre Cerda, ya siendo adoles-
centes se trasladan junto a su familia a otro vértice de Santiago, méas espe-
cificamente a la comuna de Colina. Es en esa localidad donde, participando
en un concurso de la voz, conocen a un personaje clave en su formacién,
el fallecido locutor radial Jaime Sepulveda, quien las invita a su programa
«Viva lo Nuestro» de radio Cumbre de Colina.

Sibien sus inicios se remontan a comienzos de la década del 2000, cuando
con el nombre de Las Hermanitas Mundaca recorrieron diversos escenarios
barriales como sedes vecinales, pefias y colegios —incluyendo un breve pero
fructifero paso formativo por el conjunto de proyeccidén folclérica Quitra-
hue—, es recién el 2009 cuando, por sugerencia de su padre, pasan a llamar-
se Las Corraleras.

Asi es como Vania en voz y guitarra y Constanza en voz y acordeén han
ido construyendo un repertorio tradicional que incluye valses, cuecas y to-
nadas y, dependiendo el escenario, cumbias y rancheras, y con el que han
logrado consolidar en estos 15 afios de trayectoria un trabajo que tuvo su
punto cumbre el pasado 202, donde fueron parte del musical «Cancionero
Chileno, Melodias de Mar a Cordillera*, junto a un gran elenco coral, con
una exitosa serie de presentaciones en el Teatro Municipal de Las Condes.

Otro hito importante en la carrera de Las Corraleras fue el lanzamiento
de su primer disco «Evocacién* (ver recuadro), donde se hicieron acompa-
nar de un sélido conjunto de guitarras dirigido por el musico y arreglador
Miguel Molina. Ese mismo afio, revivieron su proyecto paralelo Las Chinas
Cholas (formado en 2012 y sin actividad desde el 2020, y que en su ulti-
ma formacién contéd Dominga Corral en acordedn y Nicolds Villalobos en
bateria) luego de que su cancidén Si tu maire no me quiere fuese premiada en
el concurso de composicién Margot Loyola de la scp e incluida en el disco
«Margot Loyola. Premio a la musica de raiz. Volumen 1x*.

Con un 2025 que se proyecta aupicioso para Las Corraleras, las herma-
nas Mundaca distribuyen su tiempo en otro de sus aplaudidos proyectos: el
emergente Trio Esmeralda, que con un cancionero dedicado exclusivamente
al bolero, ya tienen agendada su participacién en el Festival REC de este
ano a realizarse el 15 v 16 de marzo en Concepcidn, ademas de los lanza-
miento audiovisuales para la plataforma La Vitrola y la sesién Global Sound
Concerts, con el reconocido ingeniero de sonido Josh Rogosin.

Lanzado como autoedicién el 26 de
septiembre de 2024, «Evocacién» es
el primer larga duracién de este diio
de cantoras, que de manera excep-
cional se hacen acompafiar por Las
Guitarras de Miguel Molina.

Grabado por José Herrera y mez-
clado y masterizado por Alfonso
Pérez, todo en Estudio Madreselva,
este disco conté con la produccién
de Miguel Molina, quien también
se encargd de realizar todos los
arreglos. Canciones como «Acuarela
del rio» (Abel Montes), que fue es-
trenada como single, o las cuecas
«Arbolito te secaste» (tradicional),
«Las parras» (Enrique Campos), y
«Tomando tinto y del otro» (Patricio
Morales), publicadas como EP bajo
el nombpre «Un tentempié», fueron
presentadas en vivo en un concier-
to en la ya clédsica Sala Master de
Radio Universidad de Chile, el cual
conté con la participacién de la can-
tante Javiera Parra y del pianista y
compositor Camilo Salinas como in-
vitados estelares.

Con un total de 10 canciones,
«Evocacién» fue dedicado a la me-
moria de la maestra y principal re-
ferente musical de Las Corraleras,
la cantora y arpista Chabelita Fuen-
tes (1931-2023).
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«Quien escribié la historia [ dejé vetada [ la mujer guerrillera [ y apasionada»*:

TRAYVECTORIAS

DISCURSIVAS DE LS
CONJUNTCS BE GUVECGA

DE MUJERES

SANTIAGS, 2588-2029

a cueca ha sido —asi al menos consighan profu-

sas fuentes— un espacio privilegiado de enuncia-

cién femenina. Preeminentes en la sociabilidad

popular fueron las cantoras del siglo XIX, retra-
tadas con efusién por viajeros, cronistas y escritores’. La
Monona? las célebres hermanas Petorquinas?® encarna-
ron para sus relatores la soltura y libertad del cuerpo, el
bullicio y el desborde de la fiesta popular.

Las primeras décadas del siglo XX fueron colmadas
por las sonoridades de figuras descollantes de la cueca,
la tonada y la musica tipica. Sobresalieron en la déca-
da del veinte Esther Martinez, quien fuera composito-
ra y cantante, y Clarita Tapia, cantora, actriz y arpista.
La década del treinta advendria con otras lumbreras
como Ester Soré, Las Hermanas Orellana, las Herma-
nas Acufia y la prominente compositora Clara Solovera.
La década del cuarenta fulguraria con la célebre Der-
linda Araya y la aparicién de figuras fundamentales
del folclor como Sylvia Infantas, las Hermanas Loyola
y el Dtlo Maria-Inés. En los cincuenta se popularizarian
Carmencita Ruiz y Las Morenitas y se conformarian los
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conjuntos de proyeccién folclérica Cuncumén y Milla-
ray, con la presencia de Silvia Urbina y Gabriela Pizarro
respectivamente; ademas de la emergencia de Maria
Eugenia Silva, voz de Los De Ramén, y la cristalizacién
de las primeras grabaciones de la colosal Violeta Parra*.

Solistas, dlios, instrumentistas, compositoras, cantau-
toras, desde lugares diversos, rebosaron el bullente pié-
lago de la musica tradicional durante toda la extensién
del siglo xx. Con su monumental impronta, estas muje-
res dieron forma a una sonoridad, a un modo de habitar
e inundar la musica.

La dictadura militar decreté la cueca como Danza
Nacional de Chile en 1979 por medio del decreto 23°.
En respuesta al deseo de oficializarla se alzé la «Cueca
sola®, paradigma de la cancién de denuncia y resisten-
cia. Esta pieza emblematica fue creada por Gala Torres
y voceada por el Conjunto Folklérico de la Agrupacién
de Familiares de Detenidos Desaparecidos por primera
vez en 1978°. Con ellas, la cueca volvia a ser un canto
politico, enarbolado por mujeres que, otra vez, portaban
la avanzada de un discurso colectivo.

A fines de los afios noventa comenzdé una revitalizacién, por parte de dis-
tintos agentes, de un tipo de cueca que se llamd, de modo genérico, urbana,
brava o chora’. Ello, en su momento, se constituyé como gesto politico tras-
gresor, en tanto pretendié arrebatar el monopolio del folclor y de «lo tradi-
cional* a la derecha y expandirlo asi hacia un imaginario mas popular. El
corpus rescatado correspondid en su mayoria a discos grabados hacia fines de
los afios sesenta y comienzos de los setenta por el conjunto Los Chileneros
y otros grupos de caracterfsticas afines®. En términos gruesos, esos registros
plasmaban narraciones enunciadas por arquetipos sociales masculinos que
reafirmaban cierta hombria desplegada en oficios rudos, cédigos inexpug-
nables y barrios bravos. El roto chileno multiplicado en el minero, bandido,
punga, matarife, canalino, carrilano, alza este tipo de cueca como un relato
de su experiencia, su territorio, sus pasatiempos.

Este discurso retrata también, por medio de profusos versos de amor y
desamor, una alteridad que escinde a la mujer mala de la mujer idealizada.
La primera pierde su virtud cuando sale de la vida conyugal para entrar en
el ambpiente, como se sefiala en la cueca «Malva Rosa*, de Herndn Nuhez:

«Cuando te llevé al altar
Malva Rosa mi recuerdo
pero ahora en el ambiente
te llaman Rosa de fuego.

Cual mariposa, st
Zicomo has podido!?
que a una casa ‘e gastar
le llamas nido.

Rondando los faroles, Ya verds con los aiios
mi linda Rosa tu desengaiio».®
andas revoloteando,
cual mariposa.

Asi como en los versos anteriores, en la cueca «Por amor a las joyas» el
hablante observa a una mujer cuyo pasado de honradez y moralidad se des-
morona a perpetuidad con la eleccién de su nuevo camino:

«Te metiste a mujer mala También fue buena, st
pa’ tener joyas brillantes la pecadora,

y ahora tu llanto empasia cuando le hace al copete
el brillo de tus diamantes. también la llora.

Se acuerda de su vida,
que estd perdida».’

La mugjer de la vida
me causa pena
porque antes de ser mala
también fue buena.

“Las Pecadoras, «Como hace el cantor,
Cuecas de la matria, autoedicidn, 2014.

* Rodolfo Lenz, Sobre la poesia popular im
presa en Santiago de Chile (1894), Santia-
go: Ed. Centro Cultural de Espafia, 2003.
Moisés Vargas, Lances de Nochebuena,
Santiago: Ed. Investigaciones Histérico
Culturales de la Universidad de Chile,
1954. Antonio Acevedo Herndndez, Los
cantores populares chilenos, Santiago: Ed.
Nascimento, 1953, entre otros.

2 Pablo Garrido, Historial de la cueca, Val-
paraiso: Ed. Universitaria de Valparaiso,
p- 35.

3 Benjamin Vicufia Mackenna, Relaciones
histdricas. Segunda serie, Santiago: Ed.
Rafael Jover, 1878, p.302.

*Ver Margot Loyola, La tonada: testimo-
nios para el futuro, Ed: Pontificia Universi-
dad Catdlica de Valparaiso, y Juan Pablo
Gonzélez y Claudio Rolle, Historia social
de la misica popular en Chile, 1890-1950,
Santiago: Ed. Pontificia Universidad
Catdlica de Chile, 200). Para biograffas
visitar musicapopular.cl.

5 Ver www.leychile.cl/Navegar?id Nor-
ma=22.886

¢ Araucaria Rojas Sotoconil, «Las cuecas
como representaciones estético-politicas
de chilenidad en Santiago entre 1979 ¥
1989». Revista Musical Chilena, Santiago,
v. 63, n. 212, 2009, pp. 51-76.

7 Rodrigo Torres, «El arte de cuequear:
Identidad y memoria del arrabal chile-
no#, en Sonia Montecino (comp.), Revi-
sitando Chile, Santiago: Ed. Publicaciones
del Bicentenario, 2003,pp. 149-157.

¢ Los més paradigméticos son: Los
Chileneros, La cueca centrina, EMI Odeon,
1967; Los Chileneros, La cueca brava,
EMI Odeon, 1968; Los Chileneros, As?
fue la época de oro de la cueca chilenera,
EMI Odeon, 1973; Los Chileneros, Por los
barrios bravos, StarSound, 198x; Conjunto
Mesias Lizama, La cueca centrina, EMI
Odeon, 1969; El Perico Chilenero y el
Baucha, Cuecas bravas, StarSound, 1988.
9 «Malva Rosa», Los Chileneros, As{ fue
la época de oro de la cueca chilenera, EMI
Odeon, 1973. Las cuecas citadas en este
articulo, editadas hasta 1979, pueden
ser consultadas en www.cancionerode-
cuecas.cl.

© «Por amor a las joyas*, Conjunto
Mesias Lizama, La cueca centrina, EMI
Odeon, 1969.
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Se observa que la mujer de la vida o del ambiente,
ademas de ser mala, es la encarnacién de la jarana y la
fiesta. Las casas de nifias son descritas como un espacio
en el que se conjugan la musica, el alcohol y el baile,
lugar al que se va a «tomar con canto». Allf las mujeres
estan circunscritas a servir, acoger, remoler (¥*Cuando
me estaran cantando#, «Tengo que morir cantandox,
«Ay Carlina de la vida»).

Los discursos machistas sobreabundan en este corpus
y no hay que escudrinar demasiado para descubprir una
mujer infiel («Yo tenia una negrita»), otra sumisa, ab-
negada y sufriente («Le tengo dicho a mi negra», «El
Chacal de Nahueltoro#, «La historia de los Carrera+),
una a quien someter («Arremangate el vestido») y una
pérfida y cruel (<A las rejas ni te asomas», «Catalina de
los Rios»), entre otros tépicos de la misma indole.

Violencia patente sefiala «Agarraste las maletas,
cueca en la que el hablante recluye a «su mujer» para
ser asistido por ella:

«Como andaba cachi’o
busqué otra prenda
y la tengo en la pieza
pa’ que me atienda»."

La naturalizacién de la violencia fisica estd plasma-
da en una de las cuecas mas populares y versionadas:
«Chicha de Curacavi», en la que el narrador o la narra-
dora arengan <A la mujer celosa, palos con ella*™ Lo
mismo sucede con la cueca elocuentemente titulada
«Donde hay carino, hay celos*, cuyos espeluznantes
versos indican:

«Estoy por abrirte el pecho
con una daga de acero
para ver tu corazon
que dicen que es traicionero».

El tema del género y la prostitucién en la cueca ha
sido visitado al menos en dos articulos: uno del socié-
logo Felipe Solis, otro del musicélogo Christian Spencer.
En ellos se revelan posiciones contrapuestas, pues si
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para Spencer la imagen de la prostituta representa una
mujer «activa*™, «la emancipacién, soberania y liber-
tad de la mujer»™, para Solis en cambio ella simboliza
un «objeto de explotacién y satisfaccién del hombre»*.
Asimismo Solis, en su visionario y acertado estudio, ex-
pone una seleccidn de cuecas que refrendan su postura
y denuncian también la ausencia de arquetipos feme-
ninos que no estén asociados «al servicio y a la entre-
tencién»'". ;Cudl autonomia se sustenta cuando se es
regentada por una cabrona o un proxeneta? ;Qué tra-
ma sostiene la practica de la prostitucién dependiente?
;Quién idealiza la condicién de la «mujer pecadora
para retratarla como libre y alegre? ;Quién gana con
la explotacién del cuerpo femenino? Son las preguntas
que emergen a partir de lo predicho y, sobre todo, a la
luz del tiempo.

Como se observa, el panorama no se presentaba ha-
lagiiefio para las mujeres que quisieran cantar cueca
hacia fines de los afos noventa. El repertorio rescatado
plasmaba la visién —de valor poético inconmensurabple
en algunos casos— de hombres populares que legaban
su particular memoria y experiencia. En el mejor de los
casos, las mujeres eran companias festivas, prostitutas
alegres y complacientes que orbitaban el mundo narra-
do. Se enquista con firmeza un estereotipo de lo femeni-
no en la cueca, un rol asignado que, como veremos, sera
—incluso para las mujeres cantoras— dificil de soslayar.
El torrente de mujeres cultoras que habian registrado
sus opras durante el siglo veinte fue opacado por este
pretérito pero emergente discurso: Hernan Nthez y Los
Chileneros deslumbraban a cierta juventud, que quiso
aprender de ellos y convertirse en sus acérrimos disci-
pulos. Los Trukeros, Los Santiaguinos y Los Tricolores
se alojaban bajo el regazo de Nufiez y Los Tres se alle-
gaban a Roberto Parra. Entonces se propagaban sus re-
latos y se descubrian costumbres que para cierto sector
de la sociedad parecian inusitadas y fascinantes.

Propongo que las mujeres nunca sintieron una iden-
tificacidén absoluta con este relato. Si bien era predo-
minante en las ruedas de cantores y encuentros cue-
queros, las mujeres que cantaron cueca desde entonces
procuraron elaporar un discurso y una voz propia que
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IMAGEN IZQUIERDA. El conjunto de cueca Las Pehascazo, acompaiiadas por integrantes de Los Trukeros.

IMAGEN DERECHA. Las Capitalinas junto a la baterista Juanita Parra en el cam. Septiembre, 202.4.

se diferenciase del masculino. Las formas que tomé este derrotero han sido
multiples, pero de modo sencillo pueden identificarse tres locus de enun-
ciacién: primero, la btisqueda de una voz femenina; luego, la reivindicacién
de la figura de la cantora y por tltimo una cueca palmariamente feminista.

1. «No se mata en el amor#%:
Busqueda de una voz femenina en la cueca

En 1998 germina el grupo Las Torcazas, experiencia sefiera de musicas y
cantoras que con una cueca tipificada como «melédica* alzé su canto en
torno a letras de amor romantico («Quién pudiera vida mia», «La pobreza
que yo tengos, «Beso eterno») y de desamor causado por un hombpre men-
tiroso y embustero («Mentiras bellas*, «Lo que aprendi de ti»). Matiza y
sorprende este discurso ostensiblemente lineal la cueca «Caballero*, en que
se sugiere la denuncia un acoso por parte de un sujeto que incomoda a la
haplante con su mirada:

«Su mirada me incomoda De mil secretos si,
su mirada es insolente fantastas
pues me quema y me desnuda propone sin decirlo
su mirada impertinente. amor de un dia.

Ese mirar furtivo
es el que esquivo».®

Me perturban sus ojos
tan indiscretos

su mirada es enigma
de mil secretos.

“ «Agarraste las maletas», Los Chilene-
ros, Por los barrios bravos, StarSound, 1985
= «Chicha de Curacavi*, Los Chileneros,
La cueca centrina, EMI Odeon, 1967. La
autoria de esta cueca se atribuye a Petro-
nila Orellana.

% «Donde hay carifio hay celos», Dtio
Rey- Silva, Cuecas, RCA Victor, 1963.

“ Christian Spencer,«Finas, arrogantes

y dicharacheras. Representaciones de
género en la performance de los grupos
femeninos de cueca urbana en Santiago
de Chile (2000-2010)#. Revista Transcul-
tural de Mdusica, n° 15, 2011, p. 32.

s Ibid., p. 31.

* Felipe Solis, «La reproduccién de valo-
res patriarcales a través de los textos de
cuecas chilena», en revista Resonancias,
n° 32, junio 2013, p. 143.

7 Solis, p. 149.

® «Mala mujer», Las Capitalinas, Las
Capitalinas presentan: en el Bar de Verdnica,
Sello Azul, 2009.

9 «Caballero”, Las Torcazas, La revolu-
cién de la cueca III. La conquista final,
publicacién independiente, 2008.
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Las Torcazas se estatuyen como las pioneras de este
trayecto, la avanzada que abrié paso en un panorama
por completo masculino. Optan por componer versos
propios y posicionarse en un lugar femenino —no cantar
las cuecas ya circulantes— para describir el (su) amor.

En 2001 entran a escena Las Capitalinas, quienes,
como Las Torcazas, plasman un repertorio mayorita-
riamente compuesto por canciones de amor y desamor
(*Anoche sofié llorando#, «Amor en lo profundo», «Su-
fro amandote», «En silencio»). Tributarias de las ense-
nanzas de Herndn Nufiez, recuperan algunas piezas del
imaginario «bravo» cantando cuecas a la Tia Carlina y
rescatando la imagen de la prostituta en la cueca «Rosa
del Pilar#, que versa:

«Te llevd el sucio dinero Por los clientes, st
a tomar otros caminos pasé tu hora
abandonaste a tu madre porque ya envejeciste
qué triste fue tu destino. quedaste sola.
Fuiste la mds nombrada Hoy vagas por la vida
en el ambiente Arrepentida».®

y la mds cotizada
por los clientes.

Como en «Por amor a las joyas*, en este caso la mu-
jer por codiciosa ha perdido su virtud. En su disco «Las
Capitalinas presentan: en el Bar de Verénicar, de 2009,
si bien se vuelve sobre la figura de la prostituta siem-
pre asociada al dinero y a la fiesta, el grupo graba tres
canciones —no sélo cuecas— que denuncian violencia
machista: «Andai puro maraqueando, «Te dije wn* y
«Mala mujer». La primera retrata a una mujer que, ante
los celos obsesivos, es capaz de terminar una relacién:

«Te hacts la mosquita muerta A tus amigos, st
Cocoroca coqueteando estai’ enfermo
mirdndolos de reojo yo no te doy motivos
andai puro maraqueando. pa’ tantos celos.
Aldrgate la falda Andate pa’ la casa
ponte el abrigo patd en la rajas. *

no les mostri’ colmillos
a mis amigos.
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«Mala mujer», en tanto, es un bolero que da cuenta
de un femicidio, inaugurando una tematica dolorida que
seria visitada por otros conjuntos mas adelante.

Se observa cémo tempranamente el amor es resignifi-
cado por la enunciante femenina. El solo gesto de posi-
cionar una hablante mujer se constituia como significati-
vo. Sin embargo, ellas decidieron ir mas all4, manifestar
su incomodidad con las miradas hostigosas y evidenciar
la brutalidad de la violencia patriarcal en medio de una
practica social que realzaba —al menos discursivamen-
te— la masculinidad univoca como valor.

2. «Yo fui criada pa’ cantar cueca»>*:

Reivindicacién de la figura de la cantora

Hacia el afio 2006 se conforma el grupo Las Nifias, el que
nuevamente visita la estética prostibularia para bauti-
zarse y definirse. Ellas, a diferencia de Las Torcazas y
Las Capitalinas, pretenden replicar el relato estatuido
por Hernan Nufiez en su repertorio, caracterizacién e
interpretacién. Si bien su intencién primordial es emu-
lar la forma de canto masculina y de algiin modo obede-
cer un deber ser mujer que este canto urbano preconizaba,
mas cierto es que Las Nifias incomodaron en un espacio
construido por y para hombres. La solicita y alegre pros-
tituta que anima la fiesta, canta, atiende, baila, fue par-
cialmente encarnada por su escenificacién, sin embargo
su gesto trasgresor fue entrar en un circuito sostenido
por hombres y sus cédigos para importunar y desenca-
denar cierta resistencia en sus pares masculinos.

En el mismo afho se agrupan Las Peflascazo, conjunto bau-
tizado —otra vez— con el nombpre de una «casa de ninas»
que habria existido, segtin cuenta Hernan Nufez, en ca-
lle Ecuador. Ellas realizan una labor que se diferencia de
las anteriores pues recuperan y ensalzan figuras femeni-
nas y populares de la historia de Chile, abriendo una veta
que otros conjuntos mas adelante transitarian. Vendedo-
ras, lavanderas, cantineras, costureras y parteras son re-
tratadas en su disco «De la chingana a la pica*, de 200g9.
Si bien se plasma en ellas una suerte de romantizacién
de la prostituta y un apego férreo al discurso patriota, su
valor esta dado en la investigacién histérica y en desta-
car a las mujeres populares del siglo x1% v xx%. La cantora
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Representantes de diferentes agrupaciones
femeninas en escenario en la celebracién del
Dia del Cuequero y la Cuequera, 2022
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cobra en estos repertorios un sitio privilegiado, pues re-
afirma el canto como un oficio que pertenece también a
las mujeres:

«Cantora soy de chingana
soy la herencia de mi abuela
y bailan hasta los muertos
con mi voz y mi vihuela».>

En 2010, tras la disolucién de Las Pehascazo, algunas
de sus integrantes crean Las Primas. Ellas amplian el
repertorio e investigacién de sus predecesoras, incur-
sionando en otros géneros como la tonada, el vals o la
ranchera y acercandose a la idea de la cantora como una
figura «completas.

En una btsqueda similar, el dtio El Parcito, fundado en
2009, estrechd lazos hacia 2010 con la folclorista Mar-
got Loyola, quien influiria en su repertorio, estética y
propuesta artistica. Como Las Primas, exploraron en un
repertorio mas amplio del folclor, volviendo a registrar
a figuras femeninas elementales de la composicién y el
canto tradicional, como es el caso de Derlinda Araya con
«El torito», o «Caracolito», interpretado antes por las
Hermanas Acuna.

Sibien en esta fase permanecié una naturalizacién del
rol de la mujer como obsequiosa y festiva, Las Nifias,
Las Penascazo, Las Primas y El Parcito irrumpieron en
un imaginario hegemonizado por la memoria masculina
y enaltecieron a la cantora como figura medular de la
sociabilidad popular y de la practica de la cueca.

3. «No hay puifial que elimine / el alma libre»2+:
Cueca feminista
Si bien, como se expuso, siempre existieron voces de
mujeres que se alzaron para matizar o confrontar el dis-
curso patriarcal que reproducia la «cueca bravas, luego
de 2016 se produjo una inflexién y un despertar cabal,
que remeceria también los cimientos de «lo tradicional:.
Emergen con fuerza en este contexto Las Pecadoras, con
un caudal de cuecas decididamente feministas.
Elamorromantico y la prostituta complaciente quedan
relegadas, para dar paso al retrato de mujeres rebeldes,
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luchadoras y politizadas. En una parafrasis de la cueca
«Me gusta Manuel Rodriguez» (popularizada por Los
Chileneros) llamada «Doha Javiera», Javiera Carrera
pierde su rostro de bordadora sufriente para devenir en
una organizadora y guerrillera®. Las Pecadoras denun-
cian tambpién la exclusién de la historia de la mujer en la
cueca y su relato:

«Tal cual como hace el cantor Y apasionada, st
que narra acontecimientos la historia entera
la cueca que aqui presento como st no existiera

narrard padecimientos. sobre la Tierra.
Quien escribid la historia Y en su lucha florece
dejd vetada no se adormece».®

la mugjer guerrillera
y apasionada.

Su perspectiva critica se expresa también en otros
ambitos, por ejemplo el sistema «democraticor, en la
cueca «Muerta de risa®:

«Mi nombre es la Democracia En la pobreza, st
llegué el afio ochenta y nueve enmascarada
y encubierta una falacia  voy guardando fortuna
debajo de mi se mueve. bajo mi almohada.

Dicen que tengo gracia
y mucha fineza
para dejar al pueblo
en la pobreza.

Y me voy a la pista
muerta de risa».>"

El femicidio es abordado en «Rosas que se han perdi-
do# y «Por cobardia». Esta tltima reza:

<Al viento le proclamaba
la maté porque era mia

como si fuera algo justo
Yy su propia mercancia.

Por cobardia st,
al ver bravura
en la muger rebelde
fuerte y segura.

Como todos los machos
nunca diria

que la matd por miedo
por cobardia.

No hay puiial que elimine
el alma libres 2

Como puede observarse, Las Pecadoras critican el siste-
ma patriarcal, el aparato judicial, el amor romantico y no
cinen su enunciado a los tdpicos que habian sido asocia-
dos a «temas femeninos#. Se posicionan como una voz de
su tiempo, que encarna un clamor urgente por empapar
la tradicién de una marejada actual y del todo feminista.

Reflexién final

Las mujeres en la cueca desarrollaron multiples estrate-
gias para resistir a un discurso patriarcal que siempre se
les presentd tan omnimodo como ajeno. Ellas procura-
ron ampliar los relatos, ocupar espacios de enunciacién
propios, buscando siempre nuevas armas, nuevos voceos
posibles. La primera fase transité desde una indagacién
incipiente, hasta dar forma a la expresién de las mujeres
en la cueca. Luego vendria la alusién a mujeres popu-
lares de la historia, una resignificacién de la cantora y,
con ello, la defensa de la cueca como canto femenino. Por
ultimo, se deja en el pasado a la mujer mala y a la ideali-
zada, para propender hacia una composicién subversiva
y emancipada.

Este proceso da cuenta de la necesidad de expandir
el significado de lo tradicional y no interpretarlo tnica-
mente como un relato estatico de hombres que hablan
de si y de lo que los circunda. Las cuecas develaron una
concepcién de mundo y dieron cuenta por mucho tiem-
po de una idea sobre las mujeres que dejaba de ser ino-
cua cuando se cantaban, se expresaban y circulaban en
la rueda.

Las cantoras de cueca han desmontado la costumbre
y explorado en lo proverpial de la poesia popular para
prodigar una cueca contingente, feminista y —cada dia
mas— disidente.

2> «Rosa del Pilar», Las Capitalinas,
Cuecas para Chile, publicacién indepen-
diente, 2.002..

* «Andai puro maraqueando#, Las Capi-
talinas, Las Capitalinas presentan: en el Bar
de Verdnica, Sello Azul, 2009.

22 «Cantora soy de chingana, Las Pefias-
cazo, De la chingana a la picd, Fondart,
2008.

22 «Cantora soy de chingana», Las Pefas-
cazo, De la chingana a la picd, Fondart,
2008. Varios conjuntos destacan a la
cantora, como ocurre en “Porque soy una
cantora”, de Calila Lila, y a los oficios
populares, como en “La costurera”, de
Las Mestizas, y en “Las conductoras”, de
Las Chinas Cholas.

24 «Por cobardia», Las Pecadoras, Cuecas
por rebeldia, publicacién independiente,
2016.

25 «Dofia Javiera#, Las Pecadoras, Cuecas
de la matria, publicacién independiente,
2014.

26 «Como hace el cantor*, Las Pecadoras,
Cuecas de la matria, publicacién indepen-
diente, 201y.

2 «Muerta de risa*, Las Pecadoras, Cuecas
por rebeldia, publicacién independiente,
2016.

28 «Por cobardia®, Las Pecadoras, Cuecas
por rebeldia, publicacién independiente,
2016. Carola Lépez en «Una mujer como
usté, composicién del disco homdénimo
(2018), toca la misma tematica.

EL TEXTO ¥TRAYECTORIAS DISCURSIVAS DE LOS CONJUNTOS DE
CUECA DE MUJERES. SANTIAGO, 1998-2019%, FUE INCLUIDO EN EL
LIBRO «SE OfA VENIR# (2019), EDITADO POR EL PERIODISTA DAVID
PONCE Y PUBLICADO POR EDITORIAL CUADERNO Y PAUTA.
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MARTS

Principe y artesano

Conversamos con el ganaderdel Premio Pulsar enla
categoria Mejor Instaiimentista 202 iismicin
sobre sus inicios en la musica, quiienSSi
formadores y cémo llegé a ser unos de’los
arregladores més cotizado del momento.

POR MISSAEL GODOY
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s mayo de 202 y Martin Silva, vestido com-

pletamente de blanco, esta a la espera de que el

actor y comediante de origen paquistani Ku-

mail Nanjiani termine su introduccién para
presentar Tenochtitldn, primer sencillo de «Autopoiéti-
car, el tltimo 4lbum de la cantante chilena Mon Lafer-
te. Toda esa escena es parte del programa de entrevistas
«Jimmy Kimmel Live#, que semanas mas tarde se emi-
tird por la cadena de televisién estadounidense ABC, y
que fue grabado en El Capitan Entertainment Center,
justo en el corazén de Hollywood.

Aquel momento con toques surrealistas no nubla en
nada a este guitarrista nacido en Santiago, pero que
pasé gran parte de su infancia en La Serena. Nacido en
1995, Martin Silva Montenegro distribuye su tiempo
entre viajes y ensayos como guitarrista de gira con Mon
Laferte y su labor como productor y director musical
para las grabaciones y presentaciones en vivo de sus dos
proyectos mas personales: Duo Pajarito y Catalina y Las
Bordonas de Oro.

Con estos ultimos lanzé el 2024 «Presagio®, primer
larga duracién de la banda cubierto principalmente de
canciones originales, donde Martin junto a Catalina
Plaza son los principales compositores.

Sentado en un café de Plaza Nufioa, Martin Silva gen-
tilmente accede a compartirnos algunos recuerdos de
su formacidén y su creciente etapa actual.

Martin, ;cédmo fueron tus primeros acercamientos a la
musica? Dicen que cuando nific andaba siempre con
una radio de juguete pegada en la oreja. Empecé a tocar
alrededor de los ocho afios, aunque de manera intermi-
tente, ya a los once afios me puse mas estricto. En ese
tiempo tocaba guitarra, tocaba charango, tocaba quena.
Me gustaba mucho Inti-Illimani, Victor Jara, Los Tres,
pero tambpién escuchaba mucho Ska-P. Los espaiioles. Lo
colocan ahora y me sé todos los temas.

;De dénde vienen tus primeras influencias? De la familia
de mi mama, tengo dos tios abuelos. Uno de ellos, mi
tio Hernan, toca acordedn y piano. El otro, mi tio Pito
(Juan), quien esta radicado en Argentina desde los 20

afnos, tiene una comunidad de amigos donde se retinen
en torno al folclore. Para mi, mis tios son mi formacién.
De chico me metia a escucharlos, y ya de grande mi tio
Pito me llevé varias veces al Festival de Folklore de Cos-
quin (Argentina). Mi tio Pito marca mi gusto por el fol-
clore mas tradicional.

La experiencia en Cosquin fue fundamental. Asf es, mi
tio me dijo desde la primera vez que fui a Cosquin «tie-
nes que ir a las pefias, lo interesante esta ahi». En esos
encuentros se retinen musicos de todo el pais. Pense-
mos que Argentina tiene una industria en torno al fol-
clore. En una de esas visitas conoci a un amigo de mi
tio al que le llamaban «Negro Blanco#, quien fue ma-
nager de artistas como Carlos Di Fulvio y Ramén Ayala.
Comparti mucho con él. Me contaba muchas historias.
Tambpién conoci a Pancho Cabral, quien fue el compo-
sitor de varias canciones que interpreté y muchas de
ellas estrend Mercedes Sosa. A él lo conoci cuando tenfa
diecisiete anos, conversamos, guitarreamos, pero recién
varios anos después buscando los créditos del tema Ay,
este azul de Mercedes Sosa, veo que dice «compositor
Pancho Cabpral». Quedé para adentro.

Otros amigos de mi tio que me han ensenado son
Eduardo «El Gaucho», que toca musica del litoral, y
que para mi siempre fue muy inspirador verlo cantar.
Tambpién esta Gustavo Jiménez, profesor de tango y un
folclorista increible. Y Florencia Davalos, que es una
cantora, hija de Jaime Davalos, quien fue un poeta y co-
laborador cercano de Eduardo Falt. Ella fue la que me
ensefi a guitarrear en una de mis visitas a Cosquin.

Entiendo cue no tienes formacién académica, pero si mu-
chos maestros que te formaron, ;qué nos puedes contar de
ellos? Mi gran maestro es Jorge Diaz. Un guitarrista de
jazz. Me gustaba la musica popular, y todos me decian
que estudiara con un profesor. Asi es como estuve con
Jorge poco mas de cuatro anos.

El me hizo enamorarme del jazz. Jorge es de una es-
cuela muy variada. Le gusta lo moderno, pero también
te ensefa lo antiguo. Algo que rescato mucho de esa eta-
pa es que Jorge me enseiid la disciplina en la musica. Me
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ensefié que puedes ser bueno, puedes tener talento,
pero al final lo que importa es la disciplina que tu tie-
nes en estudiar.

:Cémo pegas el salto del jazz a la musica folclérica y popu-
lar? Hay una historia interesante ahi. Yo siempre quise
tocar cueca. Cuando en segundo medio descubri que Los
Tres tocaban cuecas, yo queria ir hacia alla. En esa época
tambpién empecé a escuchar a Los Chileneros. Mientras
yo tenia mis clases con el Jorge, en paralelo iba con mi
amigo Salvador (Corvalan) al Bar Popular pero no me
atrevia a tocar. Ademas, nadie me pescaba. De qué sirve
tener un guitarrista para las cuecas si no canta. De nada.
Y en algiin momento hice la conexién de que los valses
peruanos si tenian una guitarra mas protagonista. En-
tonces ahi me puse a estudiar, pero tampoco tenia con
quién tocar.

Esas instancias fueron decisivas. Hay una persona a
quien le tengo mucho aprecio, que se llama Federico
Dannemann, y fue quien me retiré del jazz, pero de muy
buena forma. La historia fue asi. Luego de Jorge segui en
clases con el saxofonista Claudio Rubio. Después de un
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IMAGEN IZQUIERDA. Martin Silva junto a la cantante Mon Laferte en el teatro Berns. Estocolmo, Suecia, 202.4.
IMAGEN DERECHA. Catalina y Las Bordonas de Oro en la fotografia de portada para el disco «Presagio» (2024).

tiempo Claudio nos dice a un amigo y a mi «dejen de
estudiar con profes y salgan a la calle a hacer sus cosas».
Me dijo «como td eres guitarrista, de repente puedes
habplarle al Fede y tomarte una clase de vez en cuando,
pero no tanto como un profe sino como un mentor». En-
tonces le escribi al Fede y estuvimos en contacto hasta
que un dia me vio tocar en el Thelonious. Al parecer le
gustaba harto mi estilo porque era mas antiguo. Asi que
me ve tocar y al dia siguiente yo tenia otra tocata en el
Volantin con un grupo de cuequeros, que tenian en su
repertorio valses peruanos. Y claro, era una tocata en
condiciones mucho peores. Un par de dias después se
acerca el Fede para comentarme el show del Thelonious
y me dice «muy bonito todo, pero ;lo pasaste bien? Por-
que te veo y no siento que estuvieses disfrutando. Te
veo como atrapado». Todas esas palabras me dejaron
pensando y terminé encontrandole la razdén, porque
cuando toqué jazz era con musicos bacanes, con harto
publico, en un lugar clasico, pero yo no lo pasé bien to-
cando. Todo lo contrario de cuando toqué los valses pe-
ruanos. Sonando pésimo y tocando para cuatro o cinco
personas, lo pasé la raja. Ahi nunca mas volvi a tocar
jazz. Fue una revelacién.

ZINY VANVNYHEL :0L0d

Teniendo actualmente multiples funciones en tus diver-
sos proyectos, ;cudl sefialarias como tu punto de partida
como artista profesional? Mi primer proyecto se llamé
Haylli. Fue con Tomas Corvalan, hermano de Salvador,
que era de musica andina, instrumental, con algunos
toques de jazz. Con ellos grabamos tres discos. Haylli es
una banda que me marcé harto, ya que con ella aprendi
a codirigir (junto a Tomas) un proyecto.

:Cémo se gesta tu participacién con el Diio Pajarito y tu
trabajo con Catalina Plaza? Con el Do Pajarito comencé
el 2018 junto a Fiona (Murillo) vy Amaia (de Arteagabei-
tia). Ellas arman este proyecto al que luego me suma-
ron. Un afio antes estuve trabajando como guitarrista de
Amalia interpretando boleros. De ahi ya damos un salto
al 2022 cuando comienzo a trabajar con la Cata (Plaza).

Con Miguel (Molina) haciamos un ciclo en el Volan-
tin, y la gracia es que nos haciamos acompanar de dis-
tintos cantantes. Estuvo la Milena (Antonia), Las Corra-
leras, el Dtio Pajarito, la Claudia (Mena, Belencha), entre
otros. Fue harta gente. Y como funcioné bien, yo segui
en contacto con el Volantin invitando a amigos cantan-
tes a hacer boleros un dia, valses peruanos y musica chi-
lena en otros. Asi fue como armamos una Noche de Bo-
leros con la Cata, donde éramos los mismos de siempre:
el Yayo (Adrian Muhoz en guitarra), Miguel Molina to-
cando el bajo si bien recuerdo, y Pablo (Castro) tocando
percusién. Ese dia pasaron dos cosas. La primera es que
unanimente todos dijeron «que canta la raja esta cabpra.
Canta stper bien y transmite». Lo otro fue que el show se
llené. Asi que dijimos «hagamos otra», y se llend el doble.
Después teniamos la Noche de Boleros en el Volantin.
Asi empezd nuestra historia musical con la Cata.

Luego de tus maestros en jazz, ; tuviste la oportunidad de
sumar a mas gente en tu formacién? Con el tiempo cono-
ci a Carlos Céndor, un maestro. También Miguel Moli-
na. Miguel jamas me hizo una clase, pero si me ensefia
hasta el dia de hoy. He aprendido de ambos cémo debe
sonar una guitarra. Aunque tocan muy distinto, ambos
son ejemplos de cémo debe sonar un guitarrista crio-

llo. De cuanto proyectan el volumen, de cémo acompa-
nan, de cuando le meten, de cuando no. Miguel tiene un
estilo mucho mas minimalista que Carlos, pero tienen
muchas cosas en comuin en cuanto al sonido, en cuanto
al concepto de hacer una introduccién. Esas cosas las
aprendi de ellos. Observandolos. Algo importante es
que el Miguel me ensené a hacer segundas voces, y con
eso aprendi a hacer arreglos, o sea, yo habia estudiado
arreglos, pero si aprendi una forma de armonizar, ya sea
para la guitarra, o para las voces.

En un viaje a Pert, Carlos Céndor me organizé una
junta en su casa, a la que invité a Elio Mendoza, su se-
gunda guitarra en el (distrito limeno) Brefia, y que es
un especialista en tocar la guitarra base. Y mientras
compartiamos, Carlos me iba mostrando cémo se acom-
pana un vals equis. Me explicaba lo que hacia don Elio
v lo que hacia él, me hizo una especia de clinica. Grabé
todo, me lo traje a Chile y comencé a estudiarlo.

Con Miguel, durante pandemia, nos quedibamos
viendo YouTube hasta la madrugada. El me mostraba
videos, después tocaba y me iba explicando algunas co-
sas. Mirando aprendi mucho de ellos dos.

En tus relatos hay mucho esfuerzo y trabajo duro, pero
también has tenido buen ojo para tomar las oportunida-
des que se te presentan. Asi es. En mi trapajo he sido
muy consciente de las oportunidades que he tenido,
de la gente que me ha ensenado. Tengo muy claro que
he contado con ciertos privilegios, como por ejemplo
el haber tenido los recursos para pagarle a profesores,
y después, cuando por diversas razones no he contado
con ese dinero, que estos mismos profesores me hayan
seguido haciendo clases. Y también me siento privile-
giado de que Miguel y Carlos hayan sido mis mentores,
siendo que son musicos que no a cualquiera le apren
sus puertas. El haber podido conocer a Maria Esther
(Zamora), escuchar sus historias, el poder trapajar con
Angelo (Pierattini), ahora con la Mon (Laferte), para mi
serfa un pecado no hacer nada con eso. La vida me esta
dando la oportunidad de aprender cosas, de lo cual me
siento muy agradecido. &
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#oUn Cuequero Centenario G
*‘.

POR CLAUDIQ_ CONSTANZO

acido en 1924 en el Fundo Santa Irene del

Huique, en pleno corazén rural de Chi-

le, Abraham Segundo Muiioz Gonzalez, el

quinto de diez hermanos, ha sido testigo y
protagonista de un siglo de historia chilena. Criado en
los campos de la provincia de Colchagua, desde nifio es-
tuvo rodeado de musica. Su madre, Maria de la Luz, y su
tia Domitila, tocaban el arpa y la guitarra, interpretando
antiguas tonadas y cuecas que alln permanecen en su
memoria. En su nifiez, montapba una pequena montura
con la que acompanaba a su padre, un huaso de a caba-
llo, en las faenas campesinas, y a los ocho afios ya corria
su primera carrera a la chilena en Paniahue, un sector
cercano a Santa Cruz.

A los catorce afios, como muchos jévenes de su época,
emigré a Santiago para vivir con su tio Domingo Mu-
Noz, propietario del restaurante Nueva York en la calle
Meiggs. Fue entonces cuando comenzé a trapajar como
cuidador de caballos en el Club Hipico, bajo la tutela de
don Floridor Rojas, un famoso preparador de caballos.
Floridor lo introdujo al mundo de las carreras y lo llevd
a trabajar a un corral en el Sporting Club de Vifia del
Mar. Allf, a Abraham le fue asignado el cuidado de un
joven caballo de dos afios llamado «Faithful», que mas
tarde, en 1949, bajo el nombre de «Huaso* y con su ji-
nete Alberto Larraguibel, batiria el récord mundial de
salto alto en equitacién.

Estando en Vina del Mar, Abraham continuaria su ca-
rrera con el preparador Celerindo Ruz, quien lo alenté a
obtener la patente de jinete. Con ella, gané varias carre-
ras entre 1942 y 1943, destacandose sus victorias con los
caballos «Santita», «Desmayada» y «Calvado, triunfos
que quedaron registrados en el antiguo diario La Estrella
de Valparaiso. Durante su servicio militar en Santiago,
debido a su destreza como jinete, recibié una invitacién
para unirse a las Fuerzas Armadas y competir en equita-
cién en Estados Unidos, oferta que decidié rechazar.

Tras cumplir con su servicio militar, Abraham comen-
z6 a trabajar en la pavimentacién, en una época en la

que las calles de la comuna santiaguina de La Reina
eran todas de tierra, permaneciendo en esa labor du-
rante treinta y un anos. A los veintitrés aflos se casé por
primera vez y tuvo doce hijos, aunque sufrié la triste
pérdida de cinco de ellos antes de que cumplieran un
ano de vida, una realidad lamentablemente comun en
aquella época.

Paralelamente, su pasién por la musica lo llevé a de-
butar como cantor de fonda poco antes de casarse. For-
mé un conjunto junto a su hermano Lisandro, un entra-
nabple cantor y acordeonista. Juntos animaron fondas y
fiestas por toda la ciudad, cantando a capella en los pri-
meros anos en las fondas del dieciocho de septiembre
en Providencia. Con el tiempo, se ganaron el carifio del
publico al ritmo del acordedn de botones, la guitarra, la
bateria y sus potentes voces, cantando cuecas durante
maratdnicas jornadas de hasta doce horas. En esa época,
Apraham entablé amistades con figuras icénicas del fol-
clore, como el Diio Rey Silva y el compositor Mario Ca-
talan, quienes le obsequiaron un pandero cuequero, un
instrumento que aprendié a tocar casi por casualidad y
que se convirtié en su sello personal.

Hoy, con cien anos de vida, don Abraham sigue siendo
un emblema de la cueca. La musica continta siendo su
refugio y su mayor alegria. Es habitual encontrarlo en
fiestas, ya sea en La Pica de la Yasna o en La Casa de la
Cueca, donde su energia y buen humor son contagio-
sos. Con una memoria prodigiosa, su voz resuena con
la misma fuerza que en sus mejores tiempos, cuando
cantaba junto a su compadre Segundo Recabal, a Ma-
nolito Acevedo o su hermano Angel Custodio. Nunca
duda en entonar alguna de las cuecas que guarda en su
memoria, transportandonos a una escena gloriosa de la
tradicién chilena.

Hombre sencillo y alegre, que ha vivido su vida con
amor por la musica y por su familia, Abraham Segundo
Munoz Gonzalez es, sin duda, una leyenda viva de nues-
tra cultura popular, un cuequero centenario que lleva la
tradicién en cada verso. B
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GEDE

UNDESASTRE imaginario

Con mas de veinte afios de carrera artistica se ha consolidado como
uno de los musicos chilenos mas prolificos de este siglo. Nueve

discos publicados y millones de reproducciones de su catilogo digital
respaldan en cifras su exitosa carrera, que con un lenguaje musical
reconocible, ha logradoe hacer convivir de forma honesta e intuitiva su
refrescante lectura del folclore y el pop.

POR MISSAEL GODOY
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u infancia transcurrié en el sector sur de San-
tiago. Primero en la comuna de La Cisterna,
v luego de forma ya estable en San Miguel. A
los seis afios comienzé a tocar la bateria, in-
fluenciado por la legendaria performance del baterista
Michael Shrieve en la cancién Soul Sacrifice de Santana,
grapada en el Festival de Woodstock de 1969.

En su casa se escuchaba de todo. De todo menos fol-
clore dirfa en mas de una ocasién. Mazapan, Ana Ga-
briel y Juan Luis Guerra eran cancionero fijo. Asi como
también sus vecinos sanmiguelinos de Los Prisioneros.

«El <Corazones: de Los Prisioneros lo tengo muy ligado
a que lo cantdbamos con mi mamd, mi papd y mi hermana
cuando thamos a la playa».

Afines de la década del noventa, poco antes de egresar
de ensefanza media como alumno del Instituto Miguel
Ledn Prado, tuvo una importante revelacién musical.

«Mi primer nexo real con la misica folclérica o de raiz fue
algo accidental, y en parte emocional. Diria mds lo segundo
que lo primero. Tengo un siper amigo desde el colegio llamado
Cristdbal, y un dia que fui a su casa tenia puesto en la radio
<Angelita Huenumdn+, del Victor (Jara), y me llamd mucho
la atencidn. Paré la oreja, y ahi caché que habia un sonido.
Si bien no es una cancidn folcldrica propiamente tal tiene
una inspiracion folclérica. Creo que ese primer impacto, con
esa cancion en particular, fue fundamental. Todavia no me
he podido desprender de eso. Por lo tanto, es la aproximacion
menos ortodoxa posible al folclore de raiz. Gracias a Victor se
me abrid la ventana hacia la Violeta».

En paralelo, comenzé a repasar los catdlogos de ban-
das anglo como Sonic Youth, Yo La Tengo, Pavement,
Swans, Low o The Jesus and Mary Chain. De ahi que
conectara la musica de Victor Jara y Violeta Parra con
los sonidos actisticos mas abstractos y primitivos del
avant-garde norteamericano, presentes en los impres-
cindibles sellos discograficos Drag City y Revenant Re-
cords, este ultimo creado por el fallecido guitarrista y
compositor John Fagey.

En los primeros afios del milenio actual, otro episodio
fortuito quedaria en su retina. Asi estd registrado en
una conversacién con el periodista Matias Correa, para
el blog «Afiche en la pared», en agosto de 2006.

«Escuché por casualidad el programa <Folclor sin fron-
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teras: de Maria Sdnchez, en la Usach. Un dia me quedé en
pana, botado, no me acuerdo dénde. Esperando a que mi
papd me fuera a buscar puse la radio, y de repente, la Maria
Sdnchez, con una voz muy linda, dijo: <lo que van a escu-
char ahora, no lo van a escuchar en ningin otro lado*. No
s€ qué explicacion dio, y puso un villancico chilote, grabado
con grabadora. Incretble. Ahi empecé a cachar que el folclore
tenia una profundidad gigante y que era una belleza. Una
cuestion tan sensibles.

Con «Maruja* Sanchez, Gepe dio con dos discos claves
en su formacién como artista: «Visién musical de Chilex
(1970), de Margot Loyola; y el disco en vivo «A la mar
fui por naranjas» (1992), de Gabriela Pizarro y Catalina
Rojas. A su vez empezd a reconocer la opra del investi-
gador Osvaldo Jaque junto con el trabajo de recopilacién
de la cultura chilota de los hermanos César y Jorge Gé-
mez Mansilla.

Por un camino vamo', entretenido’ en cantar,
las canciones de verdad

Nacido el 28 de septiembre de 1981, Daniel Riveros Se-
pulveda adoptd, con el fin de iniciar una carrera solista,
el seuddnimo artistico de Gepe —el nombre proviene de
una marca de diapositivas de origen belga—. Antes tuvo
breves pasos por las bandas Bacinica (cuarteto que in-
cluyd a Andrea Guerrero, quien posteriormente integréd
Fredi Michel) y Taller Dejao, diio formado el 2001 junto
al bajista Javier Cruz, y donde Riveros, a cargo de la bate-
ria y voz, exploraba ritmos andinos fusionados con rock
vy pop. Toda esta fusién quedd registrada en el disco «El
brillo que tiene es lo humano que le queda* (200y.).

En un periodo de cinco afios Gepe publicd los dlbumes
«Gepinto# (2005), *Hungria» (2007) y «Audiovisién#
(2010). Todos en sociedad con el sello Quemasucabeza.
Anterior a eso, el 200y, hapfa editado junto al colectivo
Jacobino Discos el EP «5x5». Con una propuesta intimis-
ta, intuitiva y cargada en lo emocional, sumada a un
desprejuicio para integrar diversos elementos folcléri-
cos en sus canciones, comenzd a atraer la atencién del
publico y la prensa, quienes no tardaron en levantar-
le rétulos, generando cierta suspicacia en un pequefio
apartado més ortodoxo de sus pares.

«Si no hubiese tenido detractores, no hubiese tenido senti-
do. Me encanta que pase eso. Para qué vamos a hacer siempre
todos lo mismo, estar todos de acuerdo. Sobre todo en la misi-
ca. La gracia es que dé rabia. Que se enojen. Y que se enojen
harto. Que sea indiferente me parece de lo mds triste.

Haciendo un andlisis muy superficial de la misica folcld-
rica o de ratz, lo que va perdurando son los nuevos didlogos
con lo antiguo. Al final eso es lo que hay que hacer».

Y este fuego, y este fuego que se inflama, va creciendo, va
creciendo més y més

Entre 2012 y 2017 la carrera de Gepe tuvo de todo: de-
but en el Festival Internacional de la Cancién de Vifia del
Mar; discos exitosos que dejaron una considerabple canti-
dad de hits radiales; colaboraciones impensadas, pero con
resultados memorables (a destacar los feat con Carla Mo-
rrison en la cancién Bailar Bien, Bailar Mal, del disco «GP»,
lanzado el 2012, y con Wendy Sulca en Hambre, del disco
«Estilo libre*, publicado en 2015); asi como la celebrada

Imagen promocional para el disco «Gepinto#, 2005.

unién junto al musico y productor Alex Anwandter, en
el proyecto Alex & Daniel, que tuvo su momento cumbre
con la publicacién de un disco de nombpre homénimo.

Pero un momento especial ocurrié a finales de enero
de 2013, cuando coincidié en el Festival del Huaso de Ol-
mué con Margot Loyola Palacios, folclorista, investiga-
dora y Premio Nacional de Artes Musicales 199x. En ese
mismo escenario diria, antes de cerrar su participacién
con una emotiva versién de la cancién Alfabeto: «Yo no
seria nada si en primera instancia no hubiese escuchado a
Victor, a Violeta, luego a Margot Loyola, a Gabriela Pizarro,
Osvaldo Jaque, Osvaldo Cddiz, Héctor Pavez, padre e hijo,
Cuncumén, Millaray... Folclore imaginario le decia yo, porque
era folclore de verdad, folclore que vivia en mi corazéns.

Sobre Margot Loyola, comenta:

«No pude entrar mucho en ella hasta que la conoct perso-
nalmente, que fue en el concierto que hicimos en Olmué, don-
de luego Osvaldo Cddiz me invitd a su casa. Me gustd que me
escuchara con ganas. Poniendo total atencidn. Sin prejuicios.
Esas cosas me empezaron a enamorar de ella, de su energia».
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Duio Bernales Sepulveda: Gepe y el guitarrista Miguel Molina
se unen en este proyecto para versionar a otros artistas.

Las canciones ayudan, pero no solucionan

Por recomendacién de la cantante Maria Esther Zamo-
ra —con quien Gepe grabé la cancidén Solo para el disco
«Ciencia exacta» (2017)— conocié a los musicos y reco-
piladores de folclore Miguel Molina (con paso formativo
en el ddo de repertorio campesino Los Dos Maulinos,
ademés de acompafiar a los referentes de la cueca José
«Pepe» Fuentes y Luis Herndn Araneda, el «Baucha*),
Claudia «Belencha® Mena (integrante del influyente
dio femenino de cuecas El Parcito, junto a la cantan-
te y actriz Patricia Diaz Vilches) y al arpista Claudio
Constanzo. Con ellos como base, mas la participacién de
Marcelo «Maco# Cornejo y Gonzalo Gémez, ingresaron
al Estudio del Sur para grabar el disco «Folclor imagina-
rio» (2018). Registro que honra el trabajo de investiga-
cién de Margot Loyola.

Con esta formacién recorrié Chile y México, incluyen-
do una parada en el Festival Lollapalooza Chile, el 201g.

El 2020 Riveros dejé el sello Quemasucabeza y firmé
contrato con el multinacional Sony Music. Con ellos
publicé el disco «ULYSE* (2020), producido por el mu-
sico argentino Gerardo «Cachorro* Lépez, v con el que
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recibié su primera nominacién a los Premios Grammy
Latinos, por la cancidén Confia, en colaboracién con el
cantante argentino Vicentico. Dos afios después co-
mienza a preparar su noveno disco, que termina sien-
do uno de sus trabajos mas sélidos a la fecha: el album
«UNDESASTRE* (2024).

Grabado de manera independiente, este dlbum de 14
canciones presenta a Gepe por primera vez en el rol de
productor ejecutivo y musical (excepto en las cancio-
nes Las cosas bien y 21 de enero donde comparte crédi-
tos con el productor Pablo Stipicic; en Vivo y Bolero li-
bra donde se une a Camilo Artigas, y playaplaya con un
trabajo compartido con el productor colombiano Julidn
Bernal). En la composicién suma como colaboradores a
los anteriormente mencionados Miguel Molina y Mar-
celo «Maco* Cornejo —a los que define como sus brazos
izquierdo y derecho en este disco—, ademas del musico
urbano Gianluca Abarza, quien junto a Pablo Stipicic
aportan créditos autorales para la cancién 21 de enero.

«UNDESASTRE®, que conté con colaboraciones de
Mon Laferte, Monsieur Periné, Belencha, Movimiento
Original, Gabriela Arcos, Juan Wauters, Cristian Heyne
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v Rubén Albarrin, de Café Tacuba, fue lanzado en vivo
a fines de 202, con dos convocantes conciertos: el pri-
mero en el Teatro Metropolitan de Ciudad de México, y
el segundo en el Teatro Caupolican de Santiago, acom-
panado de una extensa gira por varias regiones de Chile.

Dentro del variopinto repertorio de canciones que se
pueden encontrar en este disco, hay una que llama la
atencién por lo interesante de su composicién e inter-
pretacién: la melancolica y atemporal la cueca del canario.

«Miguel me pasd esa cueca. Hace un tiempo le dije <cdnta-
me una cueca. La que te parezca que sea mds antigua y mds
primitivas. Y me quedd siempre aht, dando vuelta».

Con respecto a su interpretacién, donde alterna ver-
sos con el destacado cantor René «Torito» Alfaro, Gepe
hace memoria para apoyarse en las palabras de la maes-

tra Margot Loyola:

«Ella solia decir que uno baila la cueca como la siente, en-
tonces yo canto la cueca como la siento. Hoy por hoy amo la
cueca. Me encanta. Es la forma musical mds profunda y sin-
tética que existe. Una poesia elevada.

Como adelanto de la publicacién de «xUNDESASTRE»
edicién deluxe, a comienzos de febrero de este afio lan-
26 la cueca del canario (V.2), una versién alternativa que
cuenta con el musico espafiol Nifio de Elche como invi-
tado estelar, quien es secundado por Las Guitarras de
Miguel Molina, y que a la fecha han sumado més de
60.000 reproducciones. Algo inusual para una cancién
de corte tradicional. Con esto Gepe comienza un prome-
tedor 2025 a la espera de la confirmacién de més fechas
para seguir presentando su ultimo disco en regiones.

Cuando nino Gepe solia acompafar a su padre a la mitica disqueria «Colt 7o* de Santiago Centro. Ya de
grande pasaba largas horas en la siempre vigente «Discomania* (fundada en 1956 por el recordado disc-jockey
v productor Ricardo Garcia) o en la desaparecida «Feria del Disco* de Paseo Estado, creada por la recien-
temente fallecida Marta Gonzélez. De su extensa coleccidn, acd Gepe nos deja cinco imprescibles para éL
Discos de formacién que sin duda influyeron en su obra.

VICTOR
JARA

el
VISION HUSICAL OE CHILE

VIOLETA PARRA VICTOR JARA MARGOT LOYOLA GABRIELA PIZARRO GABRIELA PIZARRO Y
Composiciones Victor Jara Visién Musical de Chile Gabriela Pizarro CATALINA ROJAS
para guitarra Demon, 1966 Polydor, 1970 y Conjunto A la mar fui por naranjas

Grabaciones de los afios
'5so y '6o

Alerce, 1999 Independiente, 1994
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LA TLTIMA CANCION

Despedida a
Rubén Gaete (z944-2024)
Cecilia Astorga (z967-202%)
Claudio «Pajaro# Araya (1958-202%)

A Rubeén

POR MIGUEL MOLINA BERNALES

Liguria de Manuel Montt. Son las 21 en punto y se abre
el piano que estd delante de una foto del Zorzal y un
cartel que dice «Tangos y Cuecas*. Un sefior impeca-
blemente vestido se sienta en él y entona las notas del
himno de Colo-Colo. Quién mias que el maestro Rubén
Gaete haciéndole pasar rabia a un Toscano Vidal de Au-
dax y a un David Castaneda de la U.

Luego, lo prometido: tangos y cuecas.

Y mucho mas. En ese momento solo queda verle la
mano al maestro y adivinar la armonia de las introduc-
ciones de pasodobles, milongas, fox-trot, tarantelas, val-
ses y tanto otro género que tan bien conocia. Entreme-
dio, un carinito. «j;Buena, Chico!». Ese Rubén que conoci
no parecia un sefior mayor... Practicamente era un lolo
como yo, totalmente al dia con las musicas del momen-
to, con la tecnologia. Mis amigos mas jévenes me decian
Chico Molina, por lo cual él también...

Ahora, una cueca. Le pedia que tocara como Traslavi-
fa y el maestro juntaba las manos para imitar ese esti-
lo mas ritmico. «Ya, ;y como Emilio Olivares?: le decia
—como queriendo pillarlo— y don Rubén separaba las

manos para florear muy agudo y acompafiar muy gra-
ve. Pero cuando le preguntaba por cdmo toca el maestro
Rubén Gaete se ponia seria la cosa y aparecia toda esa
sapiencia llena de tango y virtuosismo. Las cuecas en
menor le quedaban tan bien, tanto campo para jugar,
unas escalas de blues entremedio, sin duda un estilo
muy propio. Elegante.

Asi recuerdo a mi amigo Rubén. Un excelente musi-
co, lleno de ideas y muy generoso. Siempre una tarea:
«Chico, sacate Playa solitaria, Café con leche, la milonga
El torito, El esquinazo, el vals Francia...». Y cuando llegaba
yo y le decia «;ubica tal o cual tema?» ponia una cara
como diciendo «la preguntita...» y lo tocaba. Me quedo
con esa idea de la musica como es. Rubén lo sabia, asi
sonaba, como era.

Me imagino cémo le hubiera sonado el himno del Colo
por estos dias... jSalud, Rubencito! No nos quedaste de-
biendo ni un acorde (y los que te choreé los estoy com-
partiendo).

«Anoche cerrd por duelo
el bodegon La Maroma...»

ABEJORROS ¥ 35

ZHH@;XNE[H OTVZNOD :0LOd



36 ¥ ABEJORROS

CEGILIA ASTORGA
Magia y sabiduria

POR PATI DiAZ
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onoci a Cecilia Astorga en la quinta de recreo

El Negro Bueno, de la comuna de La Florida,

en 2013. El primer encuentro con ella ocurrié

en ese escenario. Estdbamos tocando con El
Parcito y cuando terminamos una de las cuecas, antes
de empezar la siguiente, se oye desde el ptblico un «aro,
aro*. Nos detenemos y diviso a una mujer de pelo lar-
go acercarse muy segura y a paso veloz al escenario, en
medio de las parejas de bailarines, con un vaso de vino
en la mano. No niego que me asusté la situacién, y mi
cara seria lo decfa todo. Desde mi inseguridad me ponia
incémoda ese momento, ya que los «aro» son para decir
un verso, generalmente improvisado, y habia pasado an-
tes que personas del publico nos pedian el micréfono y
terminaban diciendo cualquier cosa. La Cecilia subié al
escenario, me miré con picardia, pidié mi micréfono y
declamé los versos mas lindos que of, improvisados en
una décima fina. Quedé tan emocionada y feliz que al
terminar de tocar fui a buscarla y preguntarle si podia
recordar lo que habia dicho. Ella lo escribié tal cual en un
papelito, y le dije «;Quién eres?* «Cecilia Astorga*, me
contestd. «;Tienes algo que ver con Francisco Astorga?:
le pregunté, y me respondié «Si, es mi hermano* con
una sonrisa satisfecha y feliz. La amé inmediatamente.

Luego por redes sociales me enteré de que vivia en La
Granja. Yo tambpién vivia en esa comuna, pero no me
atrevi a hablarle sino hasta que nos volvimos a encon-
trar en otra presentacién con El Parcito. Cuando termi-
namos me acerqué a ella, le dije que la habia espiado y
que al parecer viviamos muy cerca. Nos dijo «Si, ;vamos
a mi casa ahora? Los invito a seguir compartiendo». Y
partimos todes juntes hasta largas horas de la noche.
Desde ahi frecuenté la casa de Cecilia y su compa-

fiero Carlos Sotomayor muchas, muchisimas veces. Car-
los siempre fue un buen compafiero y afianzamos lazos
de amistad y trabajo. Nuestra cercania fue creciendo a
pasos agigantados, nuestras reuniones siempre estaban
llenas de musica, poesia y baile. Al poco tiempo empe-
zamos a invitarlos a nuestras presentaciones y fuimos
enriqueciendo nuestro espectaculo.

Cecilia siempre fue sabiduria pura, mientras que
para mi todo era aprendizaje. La invité a cuanto show
se me ocurria, con El Parcito, con De Patienquincha, en
obras de teatro —la invitamos a ser dramaturga de una
obra dedicada a Margot Loyola—, y asi fue hasta el final
de su vida. La ultima vez que actuamos juntas fue en
junio de 202, en la Noche de San Juan que preparamos
con mi grupo Pati Diaz y La Baraja Cortada.

La Ceci estaba rodeada de magia, su frecuencia era
altisima. Eso lo pudo percibir toda persona que tuvo el
placer de oirla. El don de su poesia era sanador, certero,
dulce y audaz, como un balsamo que lograba ablandar
los corazones mas duros. Pura magia: asi lo siento yo,
que me gusta habpitar esos espacios. Me fascinaba con
su presencia, con su energia. Cuando cantapa la natu-
raleza se manifestaba. En dias en que estuve mal por
experiencias de mi vida siempre me tendid su abrazo y
me recibié con su corazén abierto acariciando mi alma.

Su sencillez cotidiana era exquisita, y asi la compartia
a través de su comida, su canto, sus saberes y su poesia.

Me emociono al escribir estas palabras. Su muerte es
algo que atln me cuesta asimilar, me hace falta su pre-
sencia en este plano.

Cecilia es inmensa. Para mi no es solo la primera y
mejor payadora de Chile. Cecilia es mi amiga, mi mejor
amiga y gran maestra.

Dulce mujer rancagilina, llena de caminos de tierra,
encerrucada, como decia ella. Mujer confiada y segura,
que caminaba diciendo jsi! a todo, con convicecidn, soli-
daridad y respeto. Y no fue hasta el estallido que cono-
cimos mas fuertemente su alma guerrera, comprometi-
da y luchadora, que sélo me hizo admirarla todavia mas.

Su corazén era muy fuerte, poco exigente y ligero
como el romero.

No es lo mismo brindar sin ti, amiga.

No me queda mas que darte las gracias por nacer, Ce-
cilia Astorga.

Eres leyenda en esta vida.
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laudio «Pajaro» Araya (1958-2024) tenia

tan solo veinte afios cuando, junto a Clau-

dio Molina (el otro p4jaro), fundaron Hua-

ra, una juvenil agrupacién que, desde el

comienzo, demostrd que estaba dispuesta a
correr el cerco mas alla de lo que se conocia como «mu-
sica andinaz.

Fue este conjunto, surgido en los callejones margina-
les de una poblacién antofagastina, la Poblacién Orien-
te, el que llevaria a Araya a mostrar, por primera vez,
una versatilidad interpretativa y compositiva llena de
identidad y originalidad.

Con veinte anos de edad, los pajaros deciden migrar
hacia el centro del pais, puesto que, como ha sido la té-
nica de esta tierra, el centralismo santiaguino hace que
todo gire en torno a la capital, incluyendo la musica.

No pasaria mucho tiempo para que los musicos lo-
cales y extranjeros vieran en esta joven promesa de la
musica chilena, a un continuador —o renovador— de la
nueva cancién. Composiciones como Reencuentro, Vie-
ne el chaparrén o la original Comparsa de olvidada tie-
rra seran parte de un primer momento creativo que, a
todas luces, integraba un bolsén de identidad andina
combpinado con otros ingredientes no vistos con ante-
rioridad. Serd esa tambpién la etapa en donde el Pajaro
conozca a Gabriela Pizarro, con quien estudiara, siste-
maéaticamente, los diversos ritmos de la zona centro sur
de Chile.

«Los instrumentos estdn para usarlos, y en eso me ocupo: en
explorar con ellos. En irme a lo mds profundo», es parte de

El fallecido milsico multiinstrumentista y
compositor, oriundo de las entranias del norte
grande chileno, forjé su sonide escuchando a
la tierra, y eso es lo que tradujo en su misica.
Pampa, desierto, costa, nostalgia, pueblo y
fiesta es lo que hoy reconocemos y abrazamos
al escuchar la obra del pdjaro.

las reflexiones que dejé Claudio Araya para los musicos
del manana.

En lo creativo, Claudio era una persona reflexiva y
profunda. Quienes compartieron esos intimos espacios
junto a él mencionan que habia instancias en donde le
faltaban las palabras, o quizé no sabia cdmo expresarlas.
«Le costaba lo verbal», dicen. Pero esa «falta de algo» se
transformé en virtud ya que pudo suplirla expresando
con otros sonidos, esos sonidos que los humanos llama-
mos musica. Menos conocidos seran sus dibujos y poe-
mas, otras maneras de expresién que obsequiaba a sus
cercanos y que muestran otra veta, mas subrepticia atin.

Con una esencia nortina que nunca perdid, sino que, al
contrario, mantuvo encendida hasta el final, Claudio nos
ofrendé motivos que hoy se transforman en un mantra.
Cultor de charangos incendiarios, amigo del cuatro ve-
nezolano ritmico y bien percutido, guitarrista virtuoso;
su legado como intérprete es otra faceta que debemos
subrayar. En Claudio se deposita tambpién la historia de
un musico poco comun que, con sus gruesas Manos, Supo
esculpir sonidos como pocos lo han hecho.

Su sonido quedd bordado en proyectos musicales di-
versos tales como Huara, Los Jaivas, Congreso, Los Ce-
lestinos, o en colaboraciones junto a Joe Vasconcellos,
José Seves y Evelyn Cornejo; destacando dos alianzas
creativas que marcan momentos de alto vuelo de esta
ave andina: Osvaldo Torres, y Aldo «Macha» Asenjo.

Con el primero mostrara una alianza compositiva
que dara vida a discos esenciales del patrimonio andi-
no chileno. Los dos volumenes de «Desde los Andes a la
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ciudad» contaradn con composiciones y arreglos de un
Claudio joven, ansioso de musica, lleno de altiplano y
con inquietudes desbordantes.

La alianza junto al Macha marcara un segundo (o ter-
cer, cuarto, quinto?) tiempo de Claudio. Escucharemos
en esta etapa a un musico mas maduro, despreocupado
de las etiquetas, consecuente con sus ideas (allendista
como su padre pampino), curtido por la intensa vida,
vinculado a la raiz latinoamericana desde otras veredas
vy lleno de inquietudes. Su amor por el juego, la nostal-
gia y la fiesta aparecera en El Bloque Depresivo, Chico
Trujillo y La Floripondio, todos proyectos colectivos con
un fuerte protagonismo de Asenjo.

En cambio, la amistad, el carifio y amor por la expe-
rimentacidn, tanto del Macha como de Claudio, apare-
ceran de lleno en otro proyecto de esta dupla, proba-
blemente el menos conocido, tesoro para los musicos
chilenos del futuro. Kabezas Rojas.

En lo personal tuve dos momentos junto al «Pajaro.
El primero fue con mas gente, con bastante bulla de por
medio. Conversacién liviana pero muy alegre. Y otra
segunda, esta vez mas intima, en donde pude transmi-
tirle mi admiracién y escucharle haplar. Nos juntamos
en la Plaza Brasil (que era un lugar asiduo de ambpos).
Le obsequié un libro que escribi acerca del charango en
Chile’(en donde con naturalidad aparece largamente
mencionado), y conversamos de hartas cosas. Me habld
de la musica de raiz, de «despeinar a la tradicién*, de
su interés por el pop v la electrdnica, de la admiracién
musical que sentfamos por su hija Emiliana y de los
proyectos musicales que a él le inquietaban.

Recuerdo que me mencioné acerca de un disco total-
mente pelacable que estaba armando, de corte minima-
lista, pero que incluia charangos, efectos, guitarra eléc-
trica, sikus y varias cositas mas. Eso seria «Danzas, su
ultimo larga duracidn.

Kawkis jalanta sarakiristam, Luxllulla mundutxa, taypi
munduxta... Jilata Claudio. La tierra te andaba buscando
y te encontré. Hoy vuelves a ser de ella, y con ella.

* Citandino, las rutas del charango en Chile.
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El pajaro escarba y canta
misterios del pajaristico
~ aviva el sonido mistico -
que encierran mano y garganta.
El viento que se agiganta
vibrando en cuero y maderas
del llanto a la gozadera
es brote, raiz y aurora
la misica se acalora
-desvaneciendo fronteras.

Vuelo de pijaro andino
se nos viene el chaparrén
si se apaga tu cancién

y no se oye mas tu trino.

- Tu'silencio repentino

- no acalla el eco certero
de tu sonido heredero -
de rios americanos '

que revolviste, artesano,

con impetu de viajero.

'Canta, canta, pajarito .
que el viento ya no se olvida
de tu incursion atrevida.
en el sonido infinito.

Tlustracidnes por Xilotrépico IG @xilotropico_
Poema por Alunizajes IG @alunizajes_

FOTO: ANA MARfA FUENTES

LA DICA DEL IUASS CARLES

Un santuario bohemio en el Barrio Yungay

;Recuerdan el Huaso Carlos? Este bar mitico, mejor
conocido como «La Pic4d del Huaso Carlos*, fue duran-
te anos un punto de encuentro para los amantes de la
bohemia santiaguina. Ubicado en el corazén del barrio
Yungay (calle Esperanza 33), el Huaso Carlos era mas
que una cantina; era un santuario de chilenidad y en-
cuentro. Los fines de semana, sus mesas se llenaban de
cuequeros, universitarios, géticos, punks, metaleros y
toda clase de tribus urbanas que compartian una mis-
ma pasién: disfrutar de la vida en buena compaiiia.

En sus humildes muros verdes colgaban recuerdos de
la cultura chilena: cuadros folcléricos, sombreros hua-
sos y afiches de eventos locales. Cada uno aportaba su
grano de identidad a un lugar que jamas discriminaba a
sus visitantes. Con su ambiente costumbrista y el aro-
ma a vino pipefio en el aire, el Huaso Carlos ofrecia una
experiencia tnica. Desde el famoso terremoto hasta el

POR CASONA SOL DE SEPTIEMBRE

tradicional pernil con huevos duros, cada sorbo y cada
bocado eran un tributo a la cultura popular chilena.

Los estudiantes de universidades cercanas, como la
Universidad de Santiago (usacH), pasaban por ahi para
tomar una canita antes de dirigirse a la discoteca Blon-
die o, simplemente, para alargar la conversacién entre
amigos. Entre rondas de vino y cuecas que resonapan
en su sala no era extrano ver a don Carlos, el dueno,
participando en las charlas y atendiendo personalmen-
te a sus leales clientes. El Huaso Carlos no solo era un
lugar para tomar; era un espacio para sentir la ciudad
y su historia.

Pero, como tantos otros rincones histéricos de Santia-
go, el Huaso Carlos sucumbié ante la presién inmobilia-
ria, cerrando sus puertas y dejando un vacio en la vida
nocturna de Yungay. Hoy, aunque ya no exista, sigue
vivo en la memoria de quienes alguna vez lo visitaron.
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na mujer que encarna la esencia més pura
de la Isla de Chiloé en los escenarios es la
querida Dofia Maiga. Con su canasto en el
brazo y el panuelo en la cabeza, a la usanza
de las abuelas chilotas, este personaje ha hecho reir por
varias décadas a su publico, transitando por las fiestas
costumbpristas mas recénditas del pais hasta llegar al
prestigioso Festival del Huaso de Olmué. Con su incon-
fundible jerga chilota, que utiliza con especial orgullo,
siempre esta dispuesta a compartir su humor chispean-
te y gran simpatia.

Detras de Dofia Maiga esta Elsa Munoz Marin (naci-
da en 1954), mujer oriunda de Pupelde, Ancud, quien
ha sabido hacer de su talento un verdadero arte, convir-
tiéndose en un simbolo de la identidad chilota.

¢Elsa, cémo nace su personaje Dofia Maiga? En un viaje
en bus a Puerto Montt iba una nifa con una viejita.
La abuelita era media sorda, por lo que la nifa le daba
codazos y le decia (con acento bien chilote y un tono
fuerte) «;Na Maiga, ia Maiga! cuando lleguemos al Puerto
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Y nos fuimos pal’ sure:

LA PICARDIA

DE cz:m.oﬁ EN
DONA MAIGA

POR CLAUDIO CONSTANZO

Montt vamos a agarrar un taxi, yo me goi a sentar alante con
el chofer, pero usted ni una palabra de que vamos donde 7ia
Juana a cobrarla plata de la herencia». Eso lo llegué a con-
tar a la casa de mi suegra, donde estaba mi cunado, el
Chilote Mena (Tello Mena), y él muy ocurrente me dice
«2por qué no hacemos un personaje?». Asi surgié Maiga del
Transito Ancapan Huaitiao, una mujer chilota que vie-
ne del otro lado del Canal de Dalcahue, media bruta, que
cuenta sus historias sin el dnimo de ser grosera, ni de
ofender a nadie.

;Cuando fue la primera vez que pisé un escenario el perso-
naje? El Chilote Mena me dice «hagamos que somos com-
padres y vamos el sdbado a la peria». Mi suegra me prestd
un canasto, un pafiuelo, pasamos a buscar un bastén y
nos subimos uno por cada lado del escenario, sin previo
ensayo, ahi armamos una conversacién. Yo pelaba a mi
viejo (su esposo), él pelaba a su vieja (su esposa). Eso
como hace treinta afios en la pena La Minga de los her-
manos Peralta, frente a la plaza de Ancud, donde hoy se
encuentra el Banco de Chile.

;Cémo llegd a otros escenarios du-
rante esos primeros afios? Fui ar-
mando una rutina de acuerdo a los
conocimientos que tenia del cam-
po, luego alguien me vio en pena La
Minga y me invité al festival cos-
tumbrista de Castro, que es uno de
los méas grandes que se hace en Chi-
loé, donde me presenté gustando
bastante. Por esos dias me contacté
el alcalde de Panguipulli y me in-
vitd a presentarme en su comuna.
Con el tiempo me fui haciendo co-
nocida en lugares como Osorno, Rio
Negro, participaba regularmente en
fiestas costumbristas, y hasta actué
en cinco hoteles de Ancud, traba-
jando con el SERNATUR. Ellos trafan
adultos mayores y yo me presen-
taba a diario en diferentes hoteles,
asi hasta que llegué al Festival del
Huaso de Olmué el 2011.

;Cémo se gestd su presentacién en
Olmué? Iba en el bus a Castro y un
sefior me llama y me dice «;Le gus-
taria ir al Festival del Huaso de Ol-
mué?» Sin pensarlo le respondi que
si. Me dijo «yo llevé a Manpoval a Ol-
mué, por qué no me manda su rutina en
una grabacion y nos vamos mitijaus:.
Yo le dije «sPor qué mitijaus, si soy yo
la que hace el trabajo?» Llegué a mi
casa, busqué el contacto de la Mu-
nicipalidad de Olmué, llamé y me
dijeron «tienes que mandar tus datos

al director del Festival», que en ese
tiempo era don Vicente Sabatini,
asi que le hice una carta y le envié
un CD con mi trabajo por Chilex-
press. A la semana siguiente tuve
respuesta: «Usted es la persona que
andamos buscando, ast que queremos
que venga a las instalaciones del canal
para que afinemos los detalles». Fui
para alld como en noviembre y el 2.3
de enero del 2011 me presenté en el
festival. La verdad, ni yo me tenia
tanta fe, pero me fue excelente.

¢(En qué se asemeja Dofla Maiga a
Elsa Muiioz? Siento que soy yo mis-
ma, vy me muestro tal cual no mas.
Creo que por eso pude hacer el per-
sonaje. Elsa no tiene diferencias
con Dona Maiga, ella representa a
la mujer chilota. En mi rutina trato
de no caer en la groseria, dejo todo a
la imaginacién del publico.

De los lugares en dque se ha presen-
tado ;tiene alguno preferido? La
verdad es que en el sur, por ejemplo
Natales, Punta Arenas, Cerro Som-
brero, ahi me siento como en casa,
en esos lugares la gente se siente
identificada conmigo. Un recuerdo
lindo que tengo fue en Chanco, en el
festival Guadalupe del Carmen. Ese
dia canté la Maria José Quintanilla
y después venia yo y pensé «jno!
Ahora nadie me va a aganchar», pero

fue todo lo contrario, la gente esta-
ba prendida con sus canciones y me
fue excelente.

:Qué pasé con Dofia Maiga durante
la pandemia? Durante la pandemia
no me presenté, me senti rara, pero
estaban todos en la misma posi-
cién. Lamentablemente después de
eso hubo un quiebpre, porque desde
ahi me ha costado mucho retomar.
Ahora ya no salgo con la frecuencia
que lo hacia, antes de la pandemia
actuaba todo el ano, ahora he anda-
do en algunos lugares, pero en vera-
no mas que nada, en invierno muy
poco, cambid harto para mi y me ha
costado mucho retomar.

:Qué espera de Dofia Maiga para el
futuro? Espero salir adelante, es-
toy dispuesta a ir donde me llamen
y tratar de llevar mi mejor rutina
para darle una sonrisa a la gente
que estd muy ensimismada en sus
problemas. Yo era feliz haciendo mi
rutina para la tercera edad, era muy
gratificante escuchar a las personas
decirme «tengo un dolor de tal cosa y
usted me hizo olvidar ese dolor». Me
siento pagada con eso, porque tu,
que seas capaz de sacarle una son-
risa a alguien que esta con proble-
mas, es muy gratificante. Dispuesta
siempre a dar lo mejor de mi.
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DESPIERTA,
CORAZEN

REVISION DE COMPOSITORAS
Y ARTISTAS FUNDAMENTALES
EN LA MUSICA POPULAR

lo largo de la historia de la musica la-
tinoamericana, las mujeres han sido
fundamentales en la creacién de obras
inolvidables. Sin embargo sus contri-
buciones no siempre recibieron el re-
conocimiento que merecian. En un entorno musical
dominado por figuras masculinas, las compositoras e
intérpretes enfrentaron desafios que limitaron su visi-
bilidad y el impacto de su trabajo.

A menudo se las valoraba mas por su apariencia y por
cémo encajaban con los estdndares estéticos de la épo-
ca, en vez de apreciar la profundidad, autenticidad y
calidad de su trabajo. En lugar de ser reconocidas por
su talento y originalidad, las artistas debian enfrentar-
se a una percepcidén social que las encasillaba en roles
estereotipados y limitaba su capacidad para ejercer in-
dependencia y autonomia en sus carreras.

Las mujeres que se aventuraban en el mundo de la mu-
sica no solo luchaban contra la falta de reconocimiento,
sino también contra la critica social, que con frecuencia
las etiquetaba negativamente por participar en activi-
dades bohemias o por desafiar las normas establecidas.
Muchas eran vistas como rebeldes o incluso «locas* por
su determinacién de seguir su pasién artistica, espe-
cialmente si eso implicaba cantar hasta tarde en locales
nocturnos o expresar sus opiniones abiertamente.
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POR CATALINA PLAZA

Ademas, grandes canciones que han dado la vuelta al
mundo y que hemos escuchado en las voces de distintos
intérpretes fueron escritas por mujeres. Este descono-
cimiento ha contribuido a que no se reconozca el tra-
bajo de aquellas que componian y escribian piezas que
se han convertido en parte fundamental del repertorio
latinoamericano.

A pesar de estos desafios, varias mujeres se desta-
caron por su resiliencia y sus contribuciones al arte.
Figuras como Violeta Parra, cuyo compromiso con la
musica folclérica chilena fue fundamental para la revi-
talizacién del género, o Chavela Vargas en México, que
desafié los convencionalismos de su época para con-
vertirse en una voz icénica de la musica ranchera, son
claros ejemplos de lo que se puede lograr con pasién
y determinacién, demostrando que en el arte no debe
haber limites ni barreras.

Este espacio estd dedicado a redescubrir y honrar a
esas voces femeninas que, aunque olvidadas por mu-
chos, siguen resonando con fuerza. Es hora de saber mas
sobre estas compositoras, cuyo trabajo ha enriquecido el
folclore y la musica de sus respectivos paises. Conozca-
mos sus historias, exploremos sus obras y reivindique-
mos su legado, demostrando que su contribucién fue, y
sigue siendo, vital para la identidad cultural de América
Latina y el mundo.

De Buenos Aires al corazén
de Sudamérica:

MARIA TERESA MARCUEZ

Cuando hablamos de las grandes voces de Argentina,
es imposible olvidar a Marfa Teresa Villone, mejor co-
nocida como Maria Teresa Marquez. Fue una cantante,
autora y compositora de hermosas canciones, muchas
con aires litoralenos, que dejé una huella imborrable en
la musica popular y es recordada especialmente por su
contribucién a la guarania paraguaya.

Nacida en el barrio de Cabpallito, Buenos Aires, en 1918,
Maria Teresa Marquez mostré desde pequeia una pro-
funda conexién con la musica. Durante los afos treinta
su camino se cruzé con dos nombres legendarios de la
musica paraguaya: Félix Pérez Cardozo y Demetrio Or-
tiz. Junto a ellos, Marquez descubrid la riqueza sonora
del litoral argentino y paraguayo, expresada en la gua-
rania, un bello género musical de Paraguay.

Entre sus composiciones la mas célebre es Mis noches
sin ti («Sufro al pensar que el destino logrd separarnos
/ Guardo tan bellos recuerdos que no olvidaré...#), es-
crita en coautoria con Demetrio Ortiz. Esta obra se ha
convertido en una de las guaranias mas queridas y reco-
nocidas en toda la regidén. Aunque Marquez se destacd
principalmente en la musica correntina y paraguaya, su
influencia abarcé varios géneros del folclor latinoame-
ricano, consolidandose como una voz importante en la
preservacidén y difusién de la musica que la acompand.
Ahora, muy poca gente sabe que esta obra fue escrita
por ella y es aqui donde debemos visibilizarla.

La guarania se caracteriza por ser un género amable y
pasional, resultado de la necesidad y el respeto que los
artistas sienten por su tierra, su gente, sus paisajes y sus
costumbpres. Este tipo de composiciones nos muestra un
paisaje a través de un lenguaje descriptivo y emotivo.

En la musica paraguaya y litoralefia se suelen referir
lugares geograficos y elementos culturales que reflejan

la identidad, la naturaleza y la vida cotidiana de estas
regiones. Rios como el Paraguay y el Parana son a me-
nudo mencionados en canciones que resaltan su im-
portancia en la cultura local. También se encuentran
menciones de ciudades emblematicas como Asuncién y
provincias como Corrientes y Misiones.

Maria Teresa Marquez se radicd en la ciudad de Sao
Paulo, Brasil, donde fallecié el 19 de octubre de 2000. Su
figura central en la historia de la musica popular, nos
sigue recordando la rica tradicién cultural del folclore
sudamericano y su conexién con las raices profundas
de los pueblos que representé a través de sus canciones.
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Y... squé me recomiendas?

Me encanta compartir sobre esta compositora y cantan-
te, porque en cada interpretacién demostrd un conoci-
miento profundo y genuino de los géneros que abraza-
ba. Con su voz y su estilo Gtnico para escribir nos regalé
guaranias, zambas, chamamés, bailecitos y rasguidos
dobles. Qué serd de ti es una composicion de Maria Tere-
sa que se ropa el corazén de muchos.

Lo que siempre me ha fascinado de esta gran artista
no es solo su talento vocal, sino también la riqueza y va-
riedad de su repertorio, que transmitia con una calidez
y majestuosidad inigualables. A través de su canto llevé
estos géneros mas alld de las fronteras, conectando con
personas de distintos paises y generaciones.

El vinilo «Marfa Teresa Marquez y sus Grandes Exitos
Vol y» (Odedn) es una verdadera joya, ya que recopila
algunas de las canciones mas emblematicas de su ca-
rrera y del repertorio guarani. Temas como Recuerdos de

Ypacarat (de Zulema de Mirkin y Demetrio Ortiz), Mi
dicha lejana (de Emigdio Ayala Baez) y Merceditas (de
Ramén Sixto Rios) se han convertido en cléasicos inolvi-
dables. En todo el disco Marquez se acompaiié de Arma-
do Imperiale y su Conjunto, excepto en las canciones In-
dia, Mis noches sin ti y la anteriormente mencionada Qué
serd de ti, donde estuvo presente Vlady y su Orquesta.

Este espacio estd dedicado a reconocer y honrar la
trayectoria de mujeres compositoras e intérpretes que,
a través de su arte, han trascendido en el repertorio
latinoamericano. Sus voces, llenas de autenticidad y
pasidén, nos permiten acercarnos a las culturas, paisa-
jes v emociones de nuestra regidn. Al abrirnos a estas
historias y obras, enriquecemos nuestro conocimiento
v sensipilidad musical, recordando que la musica es un
puente poderoso entre generaciones y culturas.
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CRAFIA
Hablando de la libertad

En el vibrante mundo de la cueca, donde el ritmo y la tradicién se entrelazan, se
encuentra una voz singular detras de la cAmara: Gloria Henriquez Pefiailillo, fotégrafa
cque ha dedicado parte de su carrera a capturar la esencia del folclore y la cultura chilena.
En esta entrevista, Gloria nos comparte su visidn creativa y cémo ha forjado conexiones
profundas a través de su arte.

POR CAROLINA ADAROS
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esde pequena estuvo rodeada de cdmaras; su
madre tomaba fotos, utilizando una cdma-
ra Olympus de doble cuadro. Aunque en sus
comienzos estudié publicidad y trabajé en el
area de las comunicaciones, su verdadera pasién siem-
pre fue la fotograffa. Recuerda pasar horas en el labo-
ratorio fotografico durante su formacién, lo que vino a
reafirmar su amor por esta expresidn artistica.

;De dénde surge el concepto Gloriosa Fotografia? El
nombre fue una sugerencia de un alumno. Al principio,
pensé en «Gloriosas» y luego decidi usar «Gloriosa* en
singular. Para mi es un nombpre significativo, ya que
también rinde homenaje a mi madre.

Gloria, ;cémo definirias tu estilo en la fotografia? Es di-
ficil de definir, porque no me gusta encasillarme. Amo
la fotografia en todas sus expresiones, pero lo que real-
mente disfruto es capturar la musica. Trato de mante-
ner un estilo lo mas documental y espontaneo posible.
No me gusta intervenir en las fotos; prefiero que sean
naturales y auténticas.

;Cémo ves el impacto de tu trabajo en la comunidad fol-
clérica? La fotograffa tiene un valor patrimonial y do-
cumental. Estoy contribuyendo a preservar la historia
v la cultura de nuestra cueca. Mis fotos son testimonio
de momentos que pueden perderse en el tiempo, lo cual
es relevante tanto para los artistas como para quienes
viven y aman esta tradicién.

:(Qué es lo que mas te gusta capturar de las fiestas chi-
leneras? El disfrute de la gente bailando sin parar, el

ambiente en general, desde la musica hasta la comida.
Todo lo que rodea la cueca me interesa.

Siento un amor profundo por la cueca. La disfruto
todo el afio, no solo en septiembpre. Mis amigos también
son de la cueca, y hasta en celebraciones familiares, si
podemos, ponemos cueca. Es algo que vivimos y disfru-
tamos a diario.

:Qué hito destacarias de tu carrera? La Ruta Cuequera,
que la cred el Diego Valenzuela (ingeniero de profesién
y difusor de la cultura chilenera). Dieguito me llamé y
me dijo «Gloria, tengo esta idea de ir una vez al mes por
las picadas que son hitos cuequeros y quiero que td te
hagas cargo de las fotos®.

:En qué consistia ese proyecto y dénde se visualizaba ese
registro? El primer afio fue constante el ir una vez al
mes a una de las picadas cuequeras, desde el almuerzo
hasta, no sé, la tarde-noche y que se armaran ruedas.
En paralelo haciamos videos, armamos una pagina web
y difundiamos por las redes sociales, basicamente. Y
ese proyecto esta ahi, tenemos la intencién de llevarlo
a un libro.

:Y ese proyecto tuvo otras repercusiones? Si, a raiz de
la ruta, nuevamente me convocaron para armar una
exposicién junto a un grupo de amigos y amigas con
quienes armamos el Colectivo Instante de Cuecas. Fue
bonito porque juntamos nuestras fotografias, nuestros
trabajos, y logramos hacer una exposicién en tres par-
tes: Maipu, Estacién Central y en la casona Hilda Pa-
rra, junto a Roja de la Cueca, otro colectivo. Fue una
experiencia muy buena para dar a conocer mi trabajo y
generar mas redes.
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Celebracion de la declaracién del dia del cuequero y la cuequera, 2018.

;Cémo ves el panorama actual de la cueca y la miisica més
de raiz? Creo que el panorama es fantastico, especial-
mente porque la cueca ha empezado a abrirse a otros
géneros y ha ganado espacio gracias a artistas jévenes y
a la difusidn a través de redes. Ademas, el publico estd
respondiendo muy bien. Es maravilloso que se hagan fu-
siones con ritmos urbanos, siempre que se mantenga la
esencia. La cueca estd ganando terreno y mas gente esta
aprendiendo a apreciarla, lo cual es muy positivo.

:Qué es lo que mas disfrutas de la fotografia en vive? Me
encanta registrar la alegria y el disfrute de las perso-
nas. Capturar momentos emotivos, como la energia del
publico o las expresiones de los bailarines, es realmen-
te gratificante. He estado en eventos donde la gente se
emociona y se siente parte de la fiesta, y eso es lo que
me motiva.

;Con qué artistas has trabajado? He colaborado con Ro-
mina Nufiez, con la Pickta, con Carmen Lienqueo, Mir-
tha Iturra, Las Capitalinas, con Las Comaires, el Duo
Constanzo Molina, las Flor de Chilenas, entre muchos y
muchas artistas, que espero no se molesten por no po-
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der nombrarlos a todos. Cada uno tiene su propio estilo,
y es un desaffo encontrar la manera de plasmar su esen-
cia en la fotografia.

Tras haber recorrido este camino tan personal y profe-
sional, ;cémo te sientes al mirar atrds y ver cédmo has
transformado tu pasién por la fotografia en un proyecto
de vida independiente? ;Qué ha significado para ti este
proceso de libertad y autodescubrimiento? Estoy muy
agradecida de poder vivir de lo que me apasiona. La
pandemia, aunque fue un golpe para muchos, a mi me
dio el impulso definitivo para tomar la decisién de dedi-
carme completamente a la fotografia. Decidi seguir mi
intuicidén y no mirar atras. Aunque a veces hay incerti-
dumbre, el hecho de poder vivir mi vida de forma libre,
con mis fotos, y tener la autonomia de organizarme a
mi ritmo, me llena profundamente. A veces no sé qué
me deparara el futuro, pero esa libertad de poder tomar
mis propias decisiones, de estar en este camino con mis
fotos, es lo que mas valoro. Y aunque hay dias dificiles,
cuando estoy editando, cuando estoy organizando mis
proyectos, siento que estoy siendo fiel a lo que realmen-
te quiero hacer. B
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POR CLAUDIO CONSTANZO

ADIVINANZAS DEL SUR DE CHILE

Las adivinanzas estdn arraigadas a la cultura chilena
desde hace siglos. Son una muestra de ingenio y creati-
vidad que ha cruzado las generaciones, entreteniendo a
grandes y chicos en reuniones familiares o encuentros
sociales. En Chile las adivinanzas cobran una especial
vigencia, y en esta oportunidad endilgaremos un viaje
por algunas provincias del sur, donde atin surgen estos
mentados acertijos a la orilla del brasero.

En un largo recorrer me he encontrado con una enor-
me variedad de formas y tematicas, pues si de adivinan-
zas se trata, hay para todos los gustos. La mayoria han
sido aprendidas de nuestras generaciones anteriores y
en cualquiera conversacién puede surgir una, porque la
gran mayoria maneja por lo menos un ejemplo de ellas.

Si tuviera que elegir la adivinanza maés popular en
Chile durante los tltimos cien afios, probablemente se-
ria esta, que aprendi de mi bisapuela:

«Una vieja larga y seca,
que le corre la manteca».

La respuesta, como muchos ya sabran, es la vela. He
aqui la gracia de las adivinanzas, que siempre pueden
sorprendernos con sus ingeniosos enunciados y sus va-
riadas respuestas.

o Adivinanzas con un té calientito

Cada adivinanza tiene su encanto. Algunas son mas sen-
cillas, como aquellas que esconden la respuesta dentro
del mismo enunciado, formando un juego de palabpras.
Un ejemplo de esto seria una adivinanza que me enseid
la tia Finita, dofia Delfina Aguilera, en Cauquenes:

«jParal, dijo un caballero,
Fina mujer que te quiero».

Siunimos las primeras palabras de cada frase, obtene-
mos la respuesta: la parafina.

Otras adivinanzas, en cambio, se apoyan en descrip-
ciones que nos dan pistas sobre la respuesta. Dofia Te-
resa Arellano, también de Cauquenes, me compartié la
siguiente:

«Blanca soy,
del mar nact,
1icos y pobres
comen de mi».

Aqui la respuesta es la sal, y al revelarla, casi siempre
quien dicta la adivinanza hace un breve desglose de ella
a modo de explicacidn.

G¢ Adivinanzas con mate y cedrén

Mis adivinanzas predilectas son aquellas que estan en
rima. Son verdaderas joyas, como esta hermosa cuarte-
ta que escuché en Pupuya, de la familia Navarro Candia,
v que solia recitar dofa Anita Candia:

«En un llano no muy llano
hay dos cristalinas fuentes,
no estd a gusto el hortelano

cuando corren las corrientess.

Aqui, la respuesta es los ojos. Se les describe metafé-
ricamente como dos fuentes cristalinas en un llano (el
rostro), y cuando «corren las corrientes, es porque hay
lagrimas.

Otras de mis favoritas son las que aluden a temas crio-
llos, porque dan un aire muy local al acertijo. Joaquin
Gonzalez, de Quiriquina, me ensendé una que escuchd
alguna vez de su abuela:

«Para bailar me pongo la manta,
porque sin manta no puedo bailar.
Para bailar me saco la manta,
porque con manta no puedo bailars.

La respuesta es el trompo, que necesita la lienza enro-
llada (la «manta») para girar, pero luego se la quita para
poder bailar, vaya ingenio el de estas metaforas.

o Adivinanzas con caldo de cabeza

Algunas adivinanzas son tan astutas que pueden dejar-
nos pensando por un buen rato. Por ejemplo hay algu-
nas que pueden tener mas de una respuesta. Mi apue-
lita, dona Carmen Céaceres de Coelemu, me ensené la
siguiente:

«Cuando chico, hombre,
cuando grande, mujers.

La respuesta que ella tenia era la cebolla, porque de pe-
queno es cebollin y cuando crece es cebolla. Pero yo in-
sistia que también podia ser la gallina, que cuando chica
es pollo. Sin embargo, no me sali con la mia, pues quien
plantea la adivinanza siempre tiene una sola respuesta.

Una de las adivinanzas que consideraria compleja fue
otra con la que me desafié Joaquin Gonzalez:

«Un amigo a otro pidid
Lo que en el mundo no habia,
Y el otro amigo le dio
Lo que ¢l tampoco tenia».

Esta vez no lo pude descifrar: la respuesta era el bau-
tismo de Cristo, ya que San Juan bautizé a Jestis cuando
él atin no tenia el bautismo.
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Tambpién existen adivinanzas que estan hechas para
no ser adivinadas, asi tal cual, pero que cobran sentido
cuando se acompanan de un relato. Estas suelen narrar
la historia de un rey que ofrece la mano de su hija o un
indulto a quien le lleve una adivinanza que él no pueda
resolver. Pero estas adivinanzas-cuento las dejaremos
para otra edicién de De Pura Cepa.

o¢ Adivinanzas con aji

Y, por supuesto, no pueden faltar las favoritas del pui-
blico: las adivinanzas con picardia. Estas apelan al do-
ble sentido y sacan carcajadas antes de que se revele la
respuesta. Don Teco Romero, en Pupuya, me sorprendid
con una:

«Meto lo duro en lo blando,
y lo demds queda colgando».

Antes de que alguien pudiera responder, las risas bro-
taron espontdneamente. Claro que la respuesta era bas-
tante inocente: los aros.

Las adivinanzas han sido un puente entre generacio-
nes y nos hacen parte de la inagotable tradicién oral.
Son un reflejo de nuestra gente, con su ingenio, meta-
foras y el infaltable toque de humor. Pero su valor esta
en que en una forma de diversién tan simple se puedan
evocar tantos sentimientos.

Aqui les dejo algunas aprendidas de mis abuelos, ami-
gos de Pupuya, mis tias de Cauquenes, mi familia en
Coelemu, Las Corraleras y muchos més. Ahora les toca
a ustedes... jAdivina, buen adivinador!

1
No soy Dios,
Y lo soy.

2
Blanco por dentro,
Verde por fuera.
Si quieres saberlo
espera.

3
Redondito, redondete
Que gusto le da a la novia
Cuando el novio se lo mete.

4
Toronjo, toronjo,
Minina, minina,
Se pasa de gil
El que no lo adivina.

5

Una vieja con un diente
Que llama a toda la gente.

6
Pica, picando
Colita arrastrando.

7
Entre pared y pared
Hay una pavita echd,
Llueva o no llueva
Siempre estd mojd.

8
Un hornito lleno de cepa,
No estdn verdes, ni estdn secas.

9
Una fuente de avellanas,

Que en el dia se recoge
Y en la noche se desparrama.

10
Tiene dientes y no come,
Tiene pelos y no se peina.
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+ volumen para la miisica chilena

Escuchanos en Radio Universidad de Chile
(102.5 FM en Santiago) o en radio.uchilesc
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Sabado y domingo, 7 PM
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Conduccion David Ponce UCHILE

1025 fm

54 3k ABEJORROS




GRUPG
CRISIS

10 :

MAYO

SALA METRONOMO

o ™
ENTRADAS N

FOTO: RAMON VASQUEZ

=L LADCG E DX
DABLC GELIS

POR MISSAEL GODOY

Oriundo de Hospital (Paine), Pablo Celis siempre
estuvo rodeado de musica. Mientras su padre,
Ricardo, se paseaba por las quintas de recreo in-
terpretando clasicos de Leo Dan y la Nueva Ola;
su tfo, Angel Marambio «Calele», forjaba una re-
siliente carrera como cantor popular. Es con éste
ultimo con quien mas tarde generaria un estre-
cho lazo en los escenarios, siendo Celis pieza cla-
ve como parte de su banda.

Su primer acercamiento a las cuecas vino con
el «MTV Unplugged» de Los Tres (1996), disco
con el que comenzaria a moldear sus gustos mu-
sicales. En paralelo empezd a estudiar piano para
luego volcarse de lleno a la guitarra.

A finales de la primera década del 2000, y en
pleno auge de la industria digital, armé junto a su
gran amigo, el fotégrafo y videasta Ramén Vias-
quez, la banda Esquimales. Con ellos lanzé su pri-
mer disco, un EP homénimo producido por el mu-
sico Cristébal Bricefio en 2014. Al afio siguiente
entrd nuevamente al estudio para grapar «Fiesta
Chilena», de la agrupacién 3x7 Veintiuna, disco
que mezcla cumbias, valses y cuecas, y que los
llevaria a presentarse en dos festivales de renom-
bre: Olmué y Lollapalooza.

Su m4s reciente trabajo es «El Afuerino», de-
cimosegundo disco solista de Cristébal Briceno,
publicado de manera independiente en diciem-
bre de 2022, v donde Celis cumple la funcién de
productor, arreglista v multiintrumentista. Ya
antes habpia colaborado con Bricefio en la can-
cidn Intentario todo de nuevo, del disco «Amigo de
lo ajeno 3.

Mientras compatibiliza su labor de tallerista en
las escuelas publicas de Paine, Pablo prepara el
lanzamiento del disco «El Afuerino» programado
para el préximo 10 de mayo en Sala Metrénomo. B
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LA CUEYA DEL

MATADERG

Publicado en junio de 2011, el libro Por la giieya del Matadero: memorias de la cueca centrina —dque
incluye un disco de Los Chinganeros— es un trabajo de investigacién de las historiadoras Araucaria
Rojas y Karen Donoso, junto al fallecido cantor y maestro chinganero Luis Castro Gonzilez. Conver-
samos con Javier Quintana (so) y Conrado Mufioz (cm), quienes junto a Flora Argemi fueron los en-
cargados de disefiar esta pieza grafica editorial y sonora, ganadora del Premio Amster-Coré en 2012.

Javier, Conrado, ;cémo llegan a ser parte este trabajo?

Ja: Eso parte con la cueca. Flora (Argemf), que es la otra
integrante del equipo de diseno, asiste al Dia del Roto
Chileno (celebrado los 20 de enero en el Barrio Yungay)
donde ve a Los Chinganeros y queda fascinada, nos
cuenta e insiste que vayamos a verlos. Ahi se me derrum-
baron todos los prejuicios, por lo menos lo que yo tenia
sobre la cueca, esos que habia forjado en el colegio. Desde
el primer dia que fuimos al Comercio Atlético lo pasamos
increible. Una fiesta alucinante. Asi que seguimos yen-
do regularmente y en esas andanzas conocimos a Karen
(Donoso) y Araucaria (Rojas) y a Los Chinganeros.

Fue una especie de enamoramiento con la cueca. Es-
pecialmente con Los Chinganeros y todo lo que fuimos
conociendo y entendiendo sobre la cueca y sus formas,
segin las ensenanzas de Fernando Gonzalez Maraboli,
reencarnadas en Lucho (Castro) y Carlitos Godoy y to-
dos estos miisicos notables.

POR MISSAEL GODOY

cM: Eran «la escuela» de musicos de cueca en ese minu-
to. La calidad de todos ellos era insuperable. Eran como
una orquesta tipica, pero de cuecas.

Adentrandonos ya en el libro, en sus roles de disefiadores
independientes, ;cémo afrontan este trabajo?

Ja: Cuando tomamos este proyecto ya llevabamos un
buen tiempo de egresados. Ambos ya estdbamos inser-
tos en el mundo laboral.

cm: La Flora se habia titulado hace poco.

Ja: Araucaria y Karen venian trabajando en la inves-
tigacién hace un tiempo y una parte muy importante,
previa al disefo del libro, fueron las fiestas y conciertos
a los que fuimos, alli tuvimos muchas conversaciones
con ellas que eran muy nutritivas para entender el con-
texto histdrico del Matadero antiguo y como la cueca es
también un registro de ese momento.
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edicion se termind

de imprimir en el mes de

junio del afio 2011, en medio de

grandes y diversas movilizaciones sociales

de sur a norte del pafs; mientras el complejo volea-

nico Puyehue-Corddn Caulle, ubicado en la x regién de Los

Lagos, entrd en feroz erupcién. % Se imprimieron quinientos ejem-

plares en papel Bond ahuesado de 8o grs. para el interior, y papel Hilado blanco

de 180 grs. para envolver la tapa. La encuadernacién es ristica. Para la composicién

de los textos se utilizé la tipografia Berenjena Blanca y Berenjena Blanca Itdlica, con sus

variantes versalitas y maytsculas swash. Los titulos y destacados fueron compuestos con la tipografia

Maziirquica en sus variantes de peso: media y pesada. Ambas fueron disefiadas en Santiago de Chile

Detalle del colofén del libro, que dibuja un volcan.

Algo poco comtin en libros de miisica chilena hasta esa
fecha es el formato cuadrangulade, ;por qué esa eleccién?

Ja: Que el libro fuese disefiado de esa forma, tiene que
ver con el proyecto, que siempre consideré hacer un
disco junto con la investigacién, de ahi surgié la idea
de un libro-disco. Durante todo el proceso fuimos muy
conscientes de que tenfamos que cumplir con esa doble
funcidn. Por eso en el capitulo final vienen las letras de
las cuecas, la ultima parte esta muy dedicada al disco.
El formato fue una decisién colectiva. Si bien al co-
mienzo no estuve muy convencido, luego de la inclusién
de las notas laterales me hizo sentido que tuviese un
formato cuadrado. La mayoria de éstas son referencias
bibliograficas, con una que otra anotacién adicional.
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Algo que se destaca en este trabajo fue la inclusién de las
tipografias Mazirquica y Berenjena de autoria de Javier,
;qué criterios ocuparon para esta seleccién?

Ja: Por esos afios, yo estaba desarrollando ambas tipo-
graffas. Berenjena tenia varios afios de trabajo, pero era
la primera tipografia para lectura continua que yo dise-
hapa, siendo un trabajo muy arduo y complejo, por lo
que fue una apuesta arriesgada usarla. Mazurquica por
su parte fue la tipografia para titulos y destacados; nos
gustaba esa combinacién de estilos, una letra de texto
Neo-clasica junto a una Neo-grotesca condensada, am-
bas ademas, con referencias a letreros pintados a mano
por rotulistas locales.
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Regularmente pruebo mucho las tipografias antes de
publicarlas, en este caso la prueba fue en un trabajo
real, lo que fue un desafio muy motivante. Una de las
cosas que mas habia cuidado en el disefio de Berenjena
era la textura, es decir, que no se produzcan «manchi-
tas» que perturben el flujo de la lectura. Eso ya estaba
bastante bien logrado en la versién que ocupamos, en
ese momento Berenjena solo tenfa Regular e Italica.

En este libro participaron tres disefiadores, ;cémo fue
dque se distribuyeron el trabajo?

c™: Para la primera sesién de trabajo trajimos propues-
tas de paginas. Entre todos maqueteamos. Hubo mucha
conversacién al respecto.

Ja: Hay dos capitulos principales. Uno escrito por la
Araucaria, otro escrito por la Karen, y la tltima parte
que esta firmada por Lucho, pero que fue supervisado
por ambpas historiadoras. La tercera parte fue armada
mayoritariamente por Flora, mientras que yo atendia a
Araucaria y Conrado a Karen.

;Quién se encargd de hacer la direccién de arte?

Ja: Direccidn de arte propiamente tal no habpia. Lo dise-
Nnamos en conjunto, de manera colectiva.

;Cuanto demoraron en disefiar «Por la glieya»?

cm: Aproximadamente nueve meses. En paralelo esta-
ban terminando de grabar el disco. Recuerdo que fui-
mos a ver cuando grabaron en los Estudios Triana.

;En qué referentes se apoyaron para hacer este trabajo?

em: La mas grande referencia es Amster. Muchos de los
gestos que aparecen en el libro vienen de ahi.

Ja: La reivindicacién del colofén viene por haber cono-
cido el trabajo de Mauricio Amster.

;Cual fue su evaluacién una vez terminado el libro?

Ja: Considerando la escala en la que trabajamos, el re-
sultado fue bastante exitoso. Fueron quinientos ejem-
plares que se agotaron rapido.

cm: Hicimos varios lanzamientos. Hubo en Valpo, otro

en el Club Matadero, en el Matadero mismo, y el oficial
en la Biblioteca Nacional, entre varios otros.

:Qué vino después, siguieron trabajando en otros proyec-
tos relacionados con la cueca?

cm: Segul trabajando con la Karen, en otros proyectos
patrimoniales.

Ja: Por mi lado hice equipo con la Araucaria. Trabajé
con Los Corrigiiela en el arte de un disco. He realiza-
do trabajos de identidad para diferentes musicos, entre
ellos el de Torito Alfaro, y en disefio editorial hice el di-
sefio para el libro «Zamacuecas de papel* de la musicé-
loga Laura Jordan, con ilustraciones de Conrado.

Viéndolo en retrospectiva, ;qué significé este trabajo
para ustedes?

Ja: No lo romantizo ni nada, pero si tiene un valor im-
portante. Para mi fue una demostracién de que se pue-
den hacer cosas con todos los recursos propios, como el
disefiar una tipografia que sirva para hacer un libro. Es
relevante ver que se puede disenar con autonomia y con
recursos ultra sofisticados.

cm: Fue un periodo intenso. Algo importante es que la
tipografia Mazurquica llegd a ser la imagen grafica del
patrimonio en Chile, y mucho se lo debe a ese libro.
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